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Némedi Andrea

A populéris film dramaturgidja. Adalék a mai magyar

kozonségfilm hollywoodi receptjéhez

[Eder, Jens: Dramaturgie des populdren Films: Drehbuchpraxis und Filmtheorie. 2. Auflage. (Beitrage zur
Medienasthetik und Mediengeschichte; 7) Hamburg, LIT, 2000.]

Jens Eder (1) 4 populdris film dramaturgidja: forgatokényviroi gyakorlat és filmelmélet cimu irasa
diplomamunkaként késziilt ugyan, az akadémiai forma és stilus mogott azonban valgjaban egy
elméletileg megalapozott forgatokdnyvirdi kézikonyv rejlik. A kdnyv német precizitassal megirt
Ujabb adalék a népszertiség régi hollywoodi receptjéhez, amely a mai magyar k6zénségfilm

alkotéi és kritikusai korében figyelmes olvasokra lelhet.

A receptkonyv

A didaktikailag jol felépitett konyv elsé fejezete (Popularis film és dramaturgia, 5-15. 0.) a cimben
szerepl6 fogalmakat definialja. A "popularis’ jelz6 utalhat a népszertiségre torekvé vagy a
népszeruséget elért filmekre is. Eder az els6 értelemben, a ‘'mainstream’ szinonimajaként hasznalja
a szot. A 'popularis film’ fogalma tehat magaba foglalja a sikerorientalt, de megbukott filmeket, és
kizarja az alkotok kimondott térekvése nélkil is sikeres filmeket. Eder definicidjaban a populdris
avagy mainstream-film egy minem [Gattung], amelybe azok az egészestés jatékfilmek tartoznak,
amelyek konvencionalis eszk6z6k alkalmazasaval a k6zonség- és kasszasikert célozzak meg (6. o.).
Eder vizsgalata a kortars eurépai-amerikai kultira popularis filmjeit érinti, amelyek zomét a

hollywoodi filmek teszik ki.

Eder abbdl a feltételezésbdl indul ki, hogy a szoban forgé filmek népszertisége a sztarokon, a
promocion és a latvanyos akcio-jeleneteken kivil egy k6zos strukturalis mintara, egy
meghatarozott cselekményszerkezetre is éptl (3. 0.). Eder ezt a mintat vagy szerkezetet nevezi
"dramaturgianak’. Definicidja szerint a populdris avagy mainstream-film dramaturgidja — réviden:
populdris avagy mainstream-dramaturgia — a sikerorientalt film ideal-tipikus cselekményrendszere,
azaz a cselekménytipusok (pl. tetépont) és az azok kozti viszonyok (pl. fokozas) jellemzé

kapcsolata (14. o.).

Eder célja, hogy leirja a popularis dramaturgia dominans tipusat avagy paradigmajat, ramutasson a
leirt jegyek lehetséges hatasaira a befogadas terilletén, valamint tisztazza a dramaturgiai elemzés
hagyomanyos kategoriait. Ehhez a forgatokonyviroi kézikényvek intuitiv-preskriptiv

megkozelitését 6tvozi a filmelmélet analitikus-deskriptiv megkozelitésével, mikézben felhasznalja
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a modern elbeszélés-elmélet és befogadas-pszichologia eredményeit is.

A kéonyv masodik fejezete (,A mainstream-dramaturgia hatasai és céljai”, 16-21. 0.) azokat a

befoga%@a@gpgiai fogalmakat tisztazza, amelyekkel a kés6bbi vizsgalat elméletileg

megalapozhiatd, Edet'itt a popularis dramaturgia hiaromféle hatasat (ti. kognitiv, emocionalis és

edljat (ti. érdeklodés felkeltése €s szorakoztatas) killonbozteti meg. A kognitiv

f valaszok, illetve hipotézisek létrehozasanak folyamatai, az asszociaciok
rténet megértése. Az emociondlis hatdsok a film altal keltett érzelmek, Ggymint
o rom, kivancsisag, meglepettség, stb. A viszcerdlis hatdsok az érzékszervi
benyomasok, pl. vizualis feszultség, szinhatasok, szédulés érzete. Funkcionalis szempontbdl, irja

Eder, a.dramaturgia.a fent nevezett hatasok keltésének és iranyitasanak az eszkéze (16. o.).
L

A hatasok célja egyrészt egy széles nézokozonség érdeklodésének a felkeltése, masrészt a szorakoztatds.
Ez utébbit Eder altalanosan Ugy hatarozza meg, mint a recepcids folyamat egy tulajdonsagat,
amelynek az a lényege, hogy a film befogadasahoz sziikséges kognitiv, affektiv és viszceralis
befektetés nem halad meg egy bizonyos, egy széles néz6k6zonség altal elfogadott mértéket, illetve
az affektiv és viszceralis nyereség felilmulja a befektetést. A popularis film kognitiv nyereséget

nem termel (20. o0.).

A popularis dramaturgia leirasanak modszerét a harmadik fejezet (,Az elbeszélés sémai”, 22-32. o.)
ismerteti. A forgatokonyviréi kézikonyvek és a filmelmélet, az utébbi teriletrél elsésorban David
Bordwell kijelentéseire alapozva Eder itt az elbeszélés két alapveté modelljét vazolja fel: az

altalanosabb kanonikus toriénet-struktirdt és a specifikusabb hdromfelvondsos struktirat.

A kanonikus torténet-séma az elbeszélést harom kialénb6z6 részre osztja. A film-, drama- és
elbeszélés-elmélet torténetében az egyes részek megnevezése és értelmezése nem egységes. Eder
erre hét példat idéz: (1) ArisztotelészPoétikdjdt, (2) a forgatokonyviroi kézikonyveket €s a klasszikus
dramaelméleteket, (3) Bordwell és Carroll befogadas-pszicholégiai interpretaciojat, (4) Todorov
strukturalista leirasat, (5) Wuss pszichologiai interpretaciojat, (6) Campbell és Vogler mitologiai
értelmezését, valamint (7) Hayward és SeeBlen pszichoanalitikus interpretacidjat (28-29. o.). Maga
Eder a forgatokonyviréi kézikonyveket és a klasszikus dramaelméleteket veszi alapul. Ezek szerint
a kanonikus torténet-struktiraval rendelkezé film az expozicioval, vagyis a szerepldk, illetve a
cselekmény helyszinének és idejének bemutatasaval kezdédik. Az expozicié végén jelenik meg a
konfliktus, amelyrdl a torténet szol. A konfliktus a torténet masodik részében fejlédik ki, amely
soran a szerepl6k megprobaljak megoldani a problémat. A harmadik részben keriil sor a
konfliktus megolddsdra. Ezt az alapmodellt Eder egyrészt Wuss pszichologiai, masrészt Bordwell és
Carroll recepci6-pszichologiai értelmezésével egésziti ki. Wuss a ,,probléma — megoldasi kisérletek
— megoldas”, mig Bordwell és Carroll a ,kérdés — hipotézisek (rész- és helytelen valaszok) —

valasz” felosztast hasznalja.
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A kanonikus torténet-struktaura az elbeszélés egy altalanos modellje. Ennek specifikus valtozata a
haromfelvonasos struktura, amelyet a film a 19. szazadi normativ dramapoétikakbol vett at. E két
modellbdl kiindulva Eder konyvének negyedik és 6t6dik fejezete (A popularis dramaturgia jegyei
I, 33-100. o.; A popularis dramaturgia jegyei II: a harom felvonasos struktura, 101-112. 0.) el6sz6r a
popularis dramaturgia altalanos, majd specifikus jegyeit €s ezek lehetséges hatasait vagy
hatastendenciait irja le. Eder azért nem hatasokrol beszél, mert a dramaturgiai hatast a film egyéb
Osszetev6i modosithatjak. Az egyes jegyeket Eder a Twister (1996, Jan De Bont) (2) cim filmb6l
vett konkrét példakon szemlélteti. Ebben a két f6 fejezetben kerill sor a dramaturgiai elemzés
koézponti fogalmainak — pl. hook, expozicid, point of attack, happy end, kiss off, mellékszal

(subplot), felvonas, plot point, fokozas, tetépont, deus ex machina — pontos meghatarozasara is.

A dramaturgiai jegyek és lehetséges hatasaik ismertetdje utan egy rovid kitéré olvashatéd
(Exkurzus: A popularis drama és a zart damatipus, 111-112. 0.), amely a popularis dramaturgiat
annak torténelmi el6zményével, a zart dramaval veti 6ssze. A hasonlésagok és kulonbségek
vizsgalata utan Eder arra a kovetkeztetésre jut, hogy a popularis film dramaturgiaja nagyban
megfelel a zart drama tipusanak, ugyanakkor a popularis dramaturgia pozitivabb, aktivabb,

spekulativabb és kevésbé tanito jellegli, mint elédje.

A hatodik fejezet (Osszefoglalas: A popularis dramaturgia mint a befogadas iranyitasanak
rendszere, 113-122. 0.) a vizsgalat eredményeit négy szempontbo6l rendszerezi. Sz6l a film

lefolyasarol, hatasspektrumanak az elemeirdl, szérakoztato és kulturalis hatasrol.
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A fuggelékben a Twister 6sszefliggé dramaturgiai elemzése (123-127. 0.), a dramaturgiai fogalmak
definici6ja (128-180. o.), valamint a popularis dramaturgia jegyeinek és lehetséges hatasainak
tablazatba foglalt 6sszegzése (131-133. 0.) olvashaté. A kdnyvet az elemzett filmek jegyzéke (134-
186. 0.) és irodalomjegyzék (137-140. o.) zarja.

A hollywoodi recept dramaturgiai 0sszetevoje

Eder a popularis dramaturgia 25 ismertetjegyét és ezek hataspotencialjat irja le, amelyek
Osszjatékat a paradigmanak leginkabb megfelel6 és az egyik legnagyobb sikert elért hollywoodi
film, a Twisterkonkrét példajan szemlélteti. (Az alabbi 6sszefoglalas pontosan kézli mind a 25
jellemz6t, de példat csak ott idéz, ahol ez az érthetéség kedvéért sziikségesnek tlinik. A

attekinthet6ség kedvéért eltekint az egyes jegyek hatasmechanizmusainak ismertetésétél, és csak a

popularis film lehetséges 6sszhatasara tér ki.)

A popularis dramaturgia 25 jellemzgje a kovetkezé:

1. A popularis film csak egyetlen egy torténetet beszél el (35. 0.). A Twister konkrétan azt, hogyan
sikertl a meteorolégus Billnek (Bill paxton) és Jonak (Helen Hunt), akik egy 0j, megbizhatébb
tornado elérejelzé-rendszeren dolgoznak, célba, azaz egy tornadé belsejébe juttatnia Dorothy-
t, a sajat fejlesztésti méréberendezést.

2. A popularis film sztizséje a problémat el6idéz6 eseményekkel kezdédik, és ivet képez a
probléma megoldasara tett kisérletek eseményein at a probléma megoldasaig a film végén (38.
0.) A film elején Dorothy bevetésre kész, amikor egy idéjaras-elérejelzé allomas rekordmérett
tornadokat jelent. A film soran Bill és Jo harom kiillénb6z6 tornadéval probalkozik, mig a film
végén sikerul a negyedikbe juttatni Dorothy-t.

3. A populiris filmben a sziizsé elsé részében van egy esemény, amely a cselekmény szintjén a
f6szerepld(k) szamara egy kozponti, vilagosan felismerheté problémat, a befogadas szintjén a

néz6 szamara ugyanakkor egy kozponti és specifikus kérdést vet fel. Egy masik eseménytipus
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10.

11.
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a sziizsé végén megoldja a problémat, és egyben megvalaszolja a kérdést (47. o.) Bill és Jo
problémajat, mint ahogy erre a film elején fény dertl, a Dorothy célba juttatasa jelenti. A
meteorolégusoknak a tornadoé belsejébe kell juttatniuk a szerkezetet, hogy az adatokat
szolgaltathasson szamukra. A néz6 kérdése az, hogy ez vajon sikertl-e nekik.

- A kozponti kérdést kivalté eseménytipus a nézében nem a fabula multjara iranyulé kérdés,

amire a néz6 kivancsi, hanem a feszilt varakozasnak a jovore iranyuld kérdéseként meril fel

(47. 0.) A kérdés nem az, hogyan készilt el Dorothy, hanem az, hogy mi fog torténni vele.

A popularis film a f6 cselekményszal mellett tartalmaz még legalabb egy mellékszalat, amely

szintén a kanonikus torténet-séma szerint épil fel (50. 0.). A mellékszal egy szerelmi torténet.

Bill és Jo kiillonélé hazasok. A probléma az, hogy Jo még mindig szerelmes, Bill viszont valni

akar, hogy elvehesse 1j baratngjét, Melissat. A tornadokkal val6 viaskodas alatt Bill és Melissa

viszonya megromlik, a film végére a hazaspar kapcsolata rendbe jon.

- Az expozicié koncentralt, tdmoér formaban kozvetlenil a film elején all. A cselekmény

szerepl6i, a helyszine és ideje a lehet6 leggyorsabban keriilnek bemutatasra (55. 0.) Az

expoziciéban Bill Melissaval a terepen dolgozo6 Johoz utazik, hogy alairassa vele a valashoz
szulkséges papirokat. Ugyanebben a részben az idGjaras-el6rejelzés tornadok kozeledtérdl ad
hirt.

A popularis filmben az expozicié vagy megel6zi a point of attack-et (elézetes expozicio), vagy

maga hozza létre (szimultan expozicio), ha a torténet in medias res kezdédik (56. o.). A point of

attack azokat az eseményeket jeloli, amelyek a f6szereplGt a problémaval szembesitik. A

probléma megjelenésekor fogalmazodik meg a szerepl6k célja, illetve a néz6 kérdése. A Twister

ben ezekre az eseményekre, ti. a vihar kozeledtére és Dorothy elkésziilésére, az expozicio utan
kerdl sor.

- Amennyiben a cselekmény nem in media res kezd6dik, a popularis film egy hook-kal kezd6dik,
ti. egy szekvenciaval, amelynek célja, hogy a nézére kiillonodsen erés érzelmi és érzéki
benyomast tegyen (57. 0.). ATwister legelején lathato 6tperces hook-ban a kislany Jo édesapjat
elragadja egy tornado.

- Az az esemény okozza a fGszerepld szamara a kézponti problémat, amely a nézében is felveti

a film kozponti kérdését (point of attack). A néz6 kdzponti kérdésének a témaja a fészerepld

kozponti problémaja (63. o.). Jelen esetben Dorothy célba juttatasarol van szoé.

A popularis filmben a point of attack vagy az el6zetes expoziciot koveti, vagy kozvetlenil a film

elején all. Minden esetben bemutatasra kertl (65. 0.). Mint arrél a 7. jellemz6 kapcsan mar szo6

volt, ebben a filmben a point of attackaz elézetes expoziciot koveti. El6szor megismerkedink a

szereplokkel, és csak azutan mertil fel a kézponti probléma és kérdés Dorothy-val

kapcsolatban.

A kozponti probléma megoldasara és a kozponti kérdés megvalaszolasara kozvetlentl a film

vége el6tt kertl sor, a sziizsé utolsé elétti legnagyobb cselekményszakaszaban (68. o.). Egy

tobb mint 10 perces, tobb jeleneten at tarté konfrontacié végén sikeril Dorothy-t az utolso
tornadoba juttatni.

- A popularis film megoldasa egy esemény, amely okozatilag a f6szereplé cselekvéseib6l



13.

14.

15.

16.

17.

18.

kovetkezik és nem egydeus ex machinabdl (69. o.). Bill és Jo maga megy a tornadé elé, hogy
célba juttassa Dorothy-t. A tornado6val val6 végs6 konfrontacio elére lathato.

A popularis film végén a szereplék minden lényeges problémaja eld6l, a nézé minden
lényeges kérdése megvalaszolasra kertl (70. o.). Bill és Jo elérik végre céljukat: Dorothy elkezdi
sugarozni a tornadoé adatait. A hazaspar cs6kja megoldja a mellékszal problémajat is.

A popularis film utolsé jelenete a probléma megoldasa utan nyugalmi allapotot mutat,
amelyben a megoldas eredménye megerdsitésre keril (71. 0.). A nyugalmi allapotot a vihar
utan kitisztul6 ég latvanya jelzi.

A popularis film megoldasa és lezarasa megerdsitik a néz6 azon elvarasait, amelyeket az
expozicio keltett (72. 0.). A film végén bekovetkezik az, amire a nézé kezdettdl fogva szamitott:
Dorothy célba ér, Bill és Jo Gjra egymasra talal.

A popularis filmre jellemz6 a happy end (72. 0.). A film befejezése megfelel a néz6

A popularis film szizséjében az események sorrendje alapvetéen a fabula eseményeinek ok-
okozati sorrendjét koveti (73. o0.).

A popularis film torténetének alapja a szerepl6kre koncentral6 okozatisag: az abrazolt



események tilnyomoé tébbségiikben emberi cselekvések; a szereplék valtjak ki ket (81. o).

18.b A popularis filmben nem-emberi okok nem jatszanak jelentGs s

megszemélyesitett formaban vagy kivalté okként a toérténet elején) (

19. A popularis filmben a cselekmény eseményei, szerepldi, helyszinei ¢
parhuzamok és ellentétek nem jatszanak lényeges szerepet a sziizsé
féként a linearis ok-okozati viszonyok abrazolasanak a kovetelmén

20. A populiris filmnek rendszerint csak egy elbeszél6i szintje van; elall
egy elbeszél6i figura abrazolasaként fogjuk fel (86. o.).

21. A popularis film sziizséjében az eseményeknek féként a f6 cselekm ‘
szerepuk; a realizmusnak, az intertextualis kapcsolatok kialakulasanal

kovetelményei 6sszekapcsolédnak a cselekmény-funkcidval és jele

ugg, hogy

hozzajarul-e ahhoz, hogy kifejlédjon, és érthetd legyen a f6szereplék kozpontilag abrazolt

maradnak. Hogy egy esemény bekeriil-e a popularis film sziizséjébe, az

probléma-megoldasi vallalkozasa (91. o.).

22. A popularis film sziizséjében az események a hataspotencialjuk alapjan gy vannak
elrendezve, hogy az kognitiv, érzelmi és érzéki szempontbol egyenletes fokozassal jarjon,
amelyet aztan egy minden szempontbo6l maximalis intenzitasa tetépont-esemény zar le,
amely egyidejlileg megoldja a kdzponti problémat és megvalaszolja a kézponti kérdést (94. o.).
A tornadok eréssége a film soran egyenletesen né. Bill és Jo el6szor egy F2, majd egy F3, egy
F4, végul egy F5 er6sségiivel veszi fel a harcot.

23. A popularis film sziizséje egy vagy tébb deadline-t tartalmaz (96. o.). A valast siirgeté Bill egy
napot ad Jonak, hogy célba juttassak Dorothy-t.

24. A popularis film sziizséje tartalmi szempontbol atlagosan 24 szekvenciara bonthaté6. Ezek a

szekvenciak tulnyomoé tobbségiikben jelenetek és kauzalisan és kérdg

szorosan Osszefiiggnek (99). A néz6 minden egyes tornadéval valé k
kérdést teszi fel magaban, hogy vajon ez alkalommal Bill és Jo elérik
25. A jelenet mikrodramaturgidja a nyitott befejezése kivételével hasonlp

makrodramaturgidjahoz (99. o.).

A popularis dramaturgia egészének szorakoztato hatdsit Eder a kovetkezo
popularis dramaturgia egyszert érthet6ség és vilagos orientacid révén cf
befektetett munkat; empatia keltésével megerésiti az abrazolt helyzetek
hataslehet6ségét; az elbeszél6i beavatkozasok és a cselekménykonstrukc
mell6zésével nem zavarja meg az empatiat; valamint affektiv és viszcera
azaltal, hogy a cselekményt ritmikusan, megszokott médon tagolja, gong di ¥ a4 3
valtozatossagroél, a kognitiv kontroll érzetérdl és a happy end révén beteljesiti a néz6 kivansagait és
megerdsiti értékrendszerét (120-121. 0.) A popularis film kulturdlis hatdsa Eder szerint a rendezett,

egyszerden strukturalt és uralhat6 vilag képének megerdsitésében rejlik (122. 0.)
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A fogyasztok, a szakacs és az éttermi kritikus

A popularis dramaturgia fenti leirasa utan joggal kérdezhet6, ugyan kinek van sziikksége ilyen
szajbaragos receptre. Az FAZ német napilap ajanlasa szerint a konyv ,,olyan hozzajarulas a
popularis film megértéséhez, amelybd6l minden mozilatogaté profitalhat”. (3) Csakhogy Eder nem
a fogyasztok széles koréhez sz6l, hiszen mint irja, az ,intuitiven hozzaférheté” (5. o.) popularis
dramaturgia ,a film megértésének észrevétlentl elfogadott alapja” (16. 0.) A dramaturgia
konvencioéinak tudatositasa, ahogy azt ,a mivészmozi (4t Cinema) képvisel6i, példaul Godard” (16.

0.) teszi, megzavarja a hatast, és igy ellentétben all a popularis film céljaval, a szérakoztatassal.

Eder receptje elsédlegesen a popularis filmek alkotéinak €s a kritikusoknak sz6l. A dramaturgia
elméleti alapokra helyezése a hagyomanyos forgatokonyviréi kézikonyvek pontatlansagat
probalja kikiiszobolni. A fogalmak pontos meghatarozasa a forgatékonyvre vagy filmre torténé
konkrét alkalmazast hivatott segiteni, vagyis olyan kérdések tisztazasat, mint példaul: ,Mit tegyek,
ha a kilonb6z6 kézikonyvek tanacsai egymasnak ellentmondanak vagy egyik sem alkalmazhaté a

forgatékonyvre?” (4. 0.)

Amerikai pite utan Sz?ke kéla

Németorszag legnagyobb példanyszamu filmmagazinja, a Schnitt egyik kritikusa szerint Eder
koényve mar els6, 1999-es megjelenésekor is idejétmult volt, mivel akkor irta le a mainstream-film
dramaturgiai paradigmajat, amikor az mint paradigma mar nem létezett. A mainstreamtdl eltéré
filmek, mint példaul a Pulp Fiction, az American Beauty vagy a Scream, létrehoztak a popularis film
alternativ elbeszél6- és referenciamintait, és igy atalakitottak a nézék egy széles rétegének
szokasos latasmodjat. Bar idealtipusként a paradigmatikus popularis dramaturgia ugyan idén tuali,

torténetileg csak a paradigma variacioi és megsértései 1éteznek. (4)

A hasonlo kritikakra valaszolva konyve masodik, 2000-es kiadasaban Eder hangsulyozza, hogy a
popularis dramaturgia egy idealtipus, avagy paradigma, amelytél természetesen a legtobb
paradigma végét. Ha a mozit mar nem is, a televiziot még mindig a standardizalt elbeszélés uralja.
Az (jabb mozifilmek innovativ elbeszélés-formai csak azért lehetségesek, mert sok néz6 mar
tovirél hegyire ismeri, és unja a paradigmat. A moziban nagyobb az odafigyelés és az Gj
befogadasanak a készsége. Eder meggy6z6dése, hogy az 6sszetettebb sémak alapjaként a
mainstream dramaturgia egyszer(i sémaja még hosszu ideig fennmarad. Eder tehat kitart a
popularis dramaturgia mellett, ugyanakkor elismeri, szilkkség lenne az idealtipus tovabbi

vizsgalataira, amely leirna a torténeti, mufaji és kulturalis valtozatokat (I1.).

Az id6 egyelére Edert igazolta. Legalabbis Magyarorszagon még nem késett le semmiro6l. Itt
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ugyanis, ahogy Stéhr Loérant filmkritikus irja, ,,a k6zénség részérdl igen erds az elvaras, hogy
megkapjak az uralkod6 nyugati mintakat”, és ,a hollywoodi és brit sikerreceptek masolasa zajlik
nagy Utemben”. (5) Amig a 37. Magyar Filmszemle kiilf6ldi zslritagjai azon keseregnek, hogy
kénytelenek kézonségfilmeket is megnézni, (6) addig a magyar Filmvilag 6ril, hogy a 60-as, 70-es
és 80-es évek gyér kinalata utan a 90-es évek 6ta ismét van magyar kézonségfilm a mozik
kinalataban. (7)

Ebben a kontextusban Eder kényve hasznosnak bizonyulhat. Mint Vaské Péter filmkritikus irja, (8)
a ,szemlén is lathato »4j tipusu« vigjatékok tobbsége nem az eredetiségre, éppen ellenkezéleg: az
ismertségre épit, a kozelmult mainstream termésének mashol és maskor bevalt, embereken
tesztelt tipusait honositja” (9. 0.) Ek6zben nem megy minden siman. Mig a ,,cél a mainstreambe
illeszked6 darabok gyartasa lett, amelyek [egyik] feltétele a kidolgozottabb forgatékényv” (9. 0.), a
nagyobb dramaturgiai egységek tekintetében még sok a bizonytalansag” (10. 0.) Ez az, amit Eder
talan eloszlathat. Hogy elég-e a hollywoodi recept a mai magyar k6zénségfilm sikeréhez, arra

nézzink két konkrét példat.

A magyar szakacs esete az amerikai recepttel: ,Mindig a gyomrodra kell

hallgatni”

Hogy az amerikai recept nem elég a minéségi magyar kozonségfilm megalkotasahoz, arra példa a
Fej vagy irdas (Lengyel Andor) esete. (9) ,,Schilling Zoltan producer-forgatokényviré hitvallasa
szerint”, allitja Schreiber Andras filmkritikus, ,.a k6zoénségfilmeknek egyszeri és biztos receptje
van: végy egy amerikai mintara felépitett forgatokonyvet, szerezz hozza pénzt és stabot, végul adj
hozza néhany ismert arcot, és meglatod, zabalni fogjak! [...] ,,A Fej vagy irds Schilling
forgatokonyvébdl, Lengyel Andor rendezésében késziilt. Amerikai pite, magyar modra. Nehéz
lenyelni. Megakad a torkunkon és nem annyira a recept, mint inkabb a szakacs és a rossz
mindségl hozzavalok miatt. [...] Minden egyiitt van [...], ami Schillingék szerint a sikerhez kell:
pénz, paripa, fegyver. Csak a mindség hianyzik. Persze jol tudjuk, a mozi manapsag egyre inkabb a
producerek és menedzserek mivészete. Kell6 piarral és magas kopiaszammal (ez esetben 32
kopiaval) egy rossz filmet is meg lehet etetni a k6zénséggel. Legfeljebb a mozibdl kifelé jovet
emésztetleniil adja ki magabdl.” (10) Hasonlé konkliziéra jut Vaské Péter is, aki szerint ,a

mintakévetS szandék nem elég” (Vasko 2006: 9)

Nem csak a k6zonség, a kritikusok korében is sikert aratott a Kontroll(Antall Nimroéd), (11) amely a
szemle spanyol zslritagja szerint ,k6zonségfilm, de ugyanakkor nagyon j6l megcsinalt és egyedi
hangvételli darab”. (12) Antall Nimréd szerint a sikerhez néha épp a recepttdl valod eltérés segithet
hozza: ,,Az elején nagyon ki kell talalni a dolgokat, de nyilvan a helyszinen is sok minden médosul.
Gyakran van az, hogy kitalalom, mi legyen, le is forgatjuk, aztan bejévink a vagészobaba, és Pisti
(Kiraly Istvan) megmutatja a B-verziot, ami sokkal Gtésebb, mint amit mi eredetileg kiagyaltunk

Gyulaval. Volt egy harom-négy perces monolég — tartalmilag stimmelt, a karakterrél sok minden
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kidertilt, j6 volt a kép, a szinészi jaték, mégsem miikodott. Pisti mondta, til koran jon ez a jelenet a
filmben, a néz6 még ismerkedni szeretne a karakterekkel, a helyszinnel, magaba szeretné szivni
ezt a vilagot. Ki kellett vagni az egészet. Mindig a gyomrodra kell hallgatni [...] Konkrét recept

nincs arra, mitél lesz sikeres egy film Magyarorszagon.” (17)
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