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Absztrakt

A tarsadalmi emlékezet és a torténelmi dokumentumfilmek viszonyanak kivételesen intenziv
id6szaka a '80-as évek masodik felétdl a ‘90-es évek elejéig tarto korszak. A fontos kozéleti
szerepet is betolté6 dokumentumfilmek egyidejileg harom funkciénak tettek eleget: a tarsadalmi
emlékezet fehér foltjainak feltarasa lehet6vé tette a mult kollektiv birtokbavételét; feltarultak az
addig elhallgatott személyes sorstorténetek; valamint a filmek dokumentaltak a kortars tarsadalom
multhoz valé viszonyat is. Tematikai relevancidjuk mellett ugyanakkor a szembesité eljarasok, a
parhuzamos emlékezetek ,szinrevitele” miatt valtak e filmek kiilonlegessé. Az 1988 — 1991 k6zott
bemutatott, a személyi kultusszal és az 1956-os forradalommal foglalkozé dokumentumfilmek
egyik meghatarozo sajatossaga, hogy gyakran az egykori rabokat, elitélteket és az 6roket, a
diktatorikus rendszer kiszolgaloit egyiitt szerepeltetve rekonstrualjak a multat. A tanulmany a
korszak filmjeiben sorra veszi a szembesités formait és a szerepl6k emlékezetstratégiait: azt,

ahogyan a személyiség igyekszik a mult torzitasan keresztiil a koherens ént megteremteni.

Szerzo

Murai Andras (1966) docens a Budapesti Kommunikaciés és Uzleti Féiskolan és a Nyugat-
magyarorszagi Egyetemen. Tébbek kozott filmtorténetet, kommunikaciéelméletet és

kulturaelméletet tanit. F6 érdekl6dési teriilete az emlékezet és a film kapcsolata.
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Egykori rabok és 6rok, vadlottak és birdk, akiket vertek, és akik vertek, akikre 16ttek, és akik 16ttek
— aldozatok és végrehajtok egy filmben. A diktattra tanui 6k, akik tdbb mint harom évtized
tavolsagabdl beszélik el megélt torténetiiket, sajat szerepiik nézépontjabol értelmezve a multat. Az
1988-1991 ko6z6tt bemutatott, a személyi kultusszal és az 1956-os forradalommal foglalkozé
dokumentumfilmek egyik meghatarozoé sajatossagarol van szoé: a ,beszélé fejekre”, a
visszaemlékezGkre koncentral6 riport-dokumentumfilmek gyakran az ellentétes oldalon allokat
megszolaltatva, esetenként egyutt szerepeltetve kisérlik meg a multat rekonstrualni. A tébbnyire
félkozelikbdl allo, vizualisan puritan alkotasokat a parhuzamos emlékezetek ,szinrevitele” teszi
izgalmassa, tematikai relevanciajuk mellett tobbek k6zott ezért valtak e filmek modszeriuket
tekintve kiulonlegessé. A magyar dokumentumfilm térténetében ezt az egyedilallé idészakot az a
lehet6ség hozta 1étre, hogy a még atalakulod, formalddo tarsadalmi kézegben azok is vallaltak az
arcukat, véleményiiket a kamera el6tt, akik kiszolgaléi voltak a kommunista diktatiranak. A ’80-as
évek végéig a szocialista rezsim elhallgatasra és torzitasra épiilé emlékezetpolitikajabol adoédoan
érthet6 modon, de a '90-es évek elejét elhagyva sem jon létre olyan nagy szamban szembesitésre

épit6 film, mint az éppen lebomlé szocialista rendszerben. [1]

A tarsadalmi emlékezet és a torténelmi dokumentumfilmek interakcidjanak kivételesen intenziv
id6szaka ez. A ’80-as évek els6 felétdl kezd6déen fokozatosan, majd a rendszervaltozas éveiben a
csucsra érve a dokumentumfilmek vitathatatlanul meghatarozo szerepet t6ltéttek be a magyar
tarsadalom emlékezetének alakitasaban. A filmkésziték a torténészeket, a politikai elemzdket, az
ujsagirokat megelGzve torték fel a mult tabutémait, hozzajarulva a Kadar-rendszer szellemi
erjesztéséhez. Mindennek eredményeként a kozelmulttal foglalkozé munkak a kézéletben addig
soha nem tapasztalt presztizsre tettek szert, amit a koralottiik kibontakozoé parbeszéd, és az is
mutat, hogy a korabbiakhoz képest szokatlanul magas nézG6szamot elérve nagyobb k6zénséghez
jutottak el. [2] Arra, hogy a térténelmi dokumentumfilmek ebben a par évben a kézéletben
kitintetett figyelmet vivtak ki maguknak, magyarazatul szolgalhat, hogy egyidejlleg harom
funkcionak tettek eleget: a tarsadalmi emlékezet fehér foltjainak feltarasa lehet6vé tette a
kozelmault kollektiv birtokbavételét; feltarultak az addig elhallgatott személyes sorstorténetek, és a
kozonség beavatodott a kiszolgaltatottak, meghurcoltak vilagaba; valamint a filmek dokumentaltak

a kortars tarsadalom multhoz valé viszonyat is.

A szembesit6 eljarasok e korszak dokumentumfilmjei jelentés részének meghatarozzak a

szerkezetét és szituacioit. [3] Szembesités alatt az egykori dldozatok és végrehajtok



visszaemlékezéseinek filmen beliili titk6ztetését értem, ami a mult megismerése szempontjabol
két alapvet6 kovetkezménnyel jar. Az események tobb nézéponti megkozelitése egyrészrol
komplexebb ismeretet nyujt, masrészrél a mult egydntetd értelmezésének problémajat veti fel. A
visszaemlékezésekre épiilé filmek ugyanis nemcsak a multat tarjak fel az elbeszélések alapjan,
hanem dokumentaljak az elbeszél6k emlékezetének sajatossagait, mentalis reprezentacioit is. Az
ellentétes oldalon allok torténeteinek egymas mellé helyezése kiemeli az egykori elitéltek és
végrehajtok emlékezetstratégiait, vagyis a mult feldolgozasanak eljarasait, az 6nigazolas
mechanizmusait. A filmekbdl az is kideril, hogy a rendszervaltozassal atrendezédé politikai
viszonyok ko6zoétt az ,elkdvet6k” hogyan értékelik sajat multbeli cselekedeteiket, és az ,aldozatok” a
jelenben milyen magatartast tanusitanak veliik szemben. Mindez 6sszefliggésben van a poziciok

(aldozat és elkovetd) kijelolésével és értelmezésével.

A filmekben az interjualanyok 6nmaguk identitasanak meghatarozoi (volt avos, volt rab, volt
partitkar, volt elitélt stb.), de ugyanék leirjak, értelmezik a masik oldalon lévéket is (,igy tudtam,
ide csak azok kerulnek, akik valami blint kovettek el”, mondja a volt 6r a Recskben). Ahogyan a
sajat és a masik szerepét kolcsonodsen értelmezik az ellentétes oldalon allok, egyértelmien latszik,
hogy nincs k6z6s multtudat, nincs konszenzus abban, ki kit és miben tekint blinésnek vagy
aldozatnak. Raadasul ugyanazon szerep mast jelent ma a szerep megvalositdjanak, mint a szerep
megvalositasanak idején — hiszen a ketté kozott eltelt tobb mint harom évtizedben atalakult a
politikai-tarsadalmi kérnyezet, és valtozhatott a visszaemlékezé 6nmagarol kialakitott képe is. Az
oral history és a dokumentumfilm kapcsolatat elemezve irja Czirjak Pal: ,a torténet nem csak az,
ami akkor és ott tortént, hanem mindaz, ami ezekkel az emberekkel azéta tortént, amivé ezeknek
az embereknek az élete lett az akkor torténtek hatasara. A térténet nem a puszta egyszeri esemény,
hanem a kévetkezményekbdl a film jelenéig kihaté folyamatos miilt.” ') E filmek a folyamatos
multat egy sajatos, atmeneti tarsadalmi-politikai kontextusban érik tetten a ’80-as évek végén, a
'90-es évek elején, amikor a mult elbeszélhet6ségének szabadsaga egybeesik az egykori hatalmat
képvisel6k 6nigazolasi vagyaval. Ugyanakkor a mult feltarasanak lehetésége tobb esetben
ellentétbe keril a killéonb6z6 pozicidkat és szerepeket betolté személyek eltéré
multinterpretacioival. Mar (és még) megszolalnak a diktatara kiszolgaléi (legalabbis néhanyan
kozulik), de sajat mualtverzidjuk sokszor nem a diktatira miikodésének, hanem a végrehajto, az
elkbvets szerep 6nigazol6 stratégiainak megértéséhez visz kozelebb. Igy a filmek tébb esetben
(példaul az Engeszteldé [Schiffer Pal, 1989] vagy a Verrel és kétéllel [Erdélyi Janos, Zsigmond Dezsé,
1989] cimd filmekben) a tarsadalmi kontextusbol és a képlékeny kommunikativ emlékezetbdl

kovetkez6en a mult rekonstrukcios folyamatanak bizonytalansagat is megorokitik.

A tabutémak és a mult birtokbavétele

A multat kutaté dokumentumfilm koézéleti értéke aranyos a nemzeti amnézia mértékével: minél
mélyebb az elfojtas, annal katartikusabb a bemutatott filmek hatasa. Az eltitkolt emlékek

felszabaditasa a magyar rendszervaltozas éveiben sajnos b6ven szolgaltatta a megtisztulas



lehetéségét, mikor az alkotok sorra emelték a nyilvanos diskurzusba a 20. szazadi térténelem
addig elhallgatott vagy hamisan reprezentalt eseményeit, a tonkretett emberi sorsokat, a

megrendité élettorténeteket.

»Ez a tabuk nélkiili vilag felé az els6 1épés” — 1988-ban 4 Dundndl cimi filmrdl sz616 egyik kritika
utolsé mondata ez, 5 amely kiemeli a filmszociografiak és benniik az addig elhallgatott
~mindennapok embere” torténetének jelentGségét. E filmek tették el6szor nyilvanvalova, mennyi
sérelemmel és veszteséggel élnek egyltt évtizedek ota a magyar tarsdalom tagjai. Hozza kell
tennink, hogy a jatékfilmek mar jéval korabban, a hatvanas évektol fokozatosan kikezdték a
tabutémakat, a személyi kultusz visszaéléseit és az ’56-os ,ellenforradalom” eseményeit,
természetesen a kadari kultirpolitika alakitotta hatarokon beliil. [6] Egészen mast jelentett azonban
a tényfeltaré6 dokumentumfilmes megjelenités: mar nem athallasos beszéd form3jaban kertultek
részleges igazsagok nyilvanossagra, hanem szinrél szinre, megvitathaté médon valtak a kézbeszéd

targyava a felejtésre kényszeritett mult témai.

1982 és ’83 fontos év, mert az 1956-0s forradalom kivételével ekkor készulnek a cenzurazott
kérdésekrdl (I1. vilaghabort, holokauszt, a személyi kultusz koncepcids perei) az elsé munkak —
igaz, nem mindegyik kerulhetett azonnal a nézék elé. Ebben az évben kezdi vetiteni a televizio
Sara Sandor 25 6ras munkajat, a Kronikdt a 2. magyar hadsereg doni katasztr6fajarol — néhany rész
utan leveszik musorrol, s roviditett valtozatban, Pergétiz cimmel kerill kés6bb mozikba. A Gulyas
testvérek ebben az évben kezdik forgatni, de csak 1986-ban készil el az I. vilaghaboru egykori
katonainak visszaemlékezésein alapulé En is jartam Isonzéndl. Az 6tvenes évek koncepcids pereirél
és megtorlasairdl el6szor Ember Judit készit filmet 1982-ben, a Pocspetri bemutatasara azonban
csak 1989-ben kerul sor. Az 1983-as A ldtogatds, B. Révész Laszl6 munkaja pedig egy holokauszt
tulélé hazajahoz valé ambivalens viszonyaval szembesit. A ’80-as évek kozepétdl aztan a
torténelmi dokumentumfilmek az 50-es évekre és a forradalomra koncentralnak, az 1987 utani 6t
évben késziilt 85 munka kétharmada foglalkozik ezzel az idészakkal. [7 A filmeknek ebbdl a

korpuszabdl most a szembesités szempontjabol relevans munkakat emelem ki.

Az internalo- és kényszermunkataborok belsé életérdl szinte semmit nem lehetett tudni, mig
harom jelentés munka fel nem tarta az avosok és a fogvatartottak kiilvilagtol elzart vilagat. A
hortobagyi kitelepitéseket minden részletre kiterjed6en el6szér Gulyas Janos és Gulyas Gyula
Torvénysertes nélkiil cim filmjikben (1988) mutattak be, majd egy évvel késébb keriilt a mozikba a
hirhedt internal6 tabor miikodését feltaro Recsk, Gyarmathy Livia és Boszorményi Géza filmje; az
Itéletlenidil, Almasi Tamas rendezése a kistarcsai néi borténrél 1991-ben késziilt. A filmek forgatasa
kozott eltelt egy-két évnek a rendszervaltozas felgyorsult eseményei miatt jelentésége lehet,
hiszen a szituacioteremtés eltéré modszereit latjuk a harom alkotasban. Mig a Recsk és a
Torvénysertes nélkiil az interjuk szerkesztésével mutatja be az ellenpélusokat, a volt elitéltek és 6rok
parhuzamos, gyakran ellentmondasos vallomasaibdl tudjuk meg a tabor embertelen

kortlményeit, addig az Itéletleniil személyesen szembesiti az egykori boérténért a volt rabokkal.



Téorvénysértés nélkil (Gulyds Janos, Gulyds Gyula, 1988)

A Recskben jelent6s mértékben forgattak kulss, a tabor addigra alig felismerheté helyszinein, mig a
Torvénysertes nélkiil-ben az eredeti helyszinen forgatott szituaciot csak a film keretezésére
hasznaljak az alkotok, az [téletleniil dramaturgiai szempontbél legfontosabb jeleneteit pedig az
egykori bortdonben, a cellaban vették fel. A Recsk és a Torvenysériés nélkill kozos vonasa, hogy az
internalé taborok miikodése mellett kitérnek az 1947-t61 kezd6dé6 és 1956-ig terjedd,
osszefoglaléan az 6tvenes éveknek nevezett diktatorikus rendszer kiépuilésére és miikodésére. A
rendkivil puritan képi vilaga Torvényseriés nélkiil kizardlag a visszaemlékezésekbdl épitkezik, a
nézé a korszakot csak az elbeszélésekbél rekonstrualhatja, 81 mig a Recsk archiv felvételek és
narrator segitségével a korszak atfogobb ismertetésére is torekszik. Ez utébbi film szandéka a
hatalmi mechanizmus atvilagitasa, az allamvédelmi hatésag terrorjanak értelmezé bemutatasa,
ezért a legkiilonb6z6bb tarsadalmi rétegeket képvisel6 személyek visszaemlékezéseit is zartabb
egységekbe szerkeszti. 191 Az Itéletleniil — az el6z6ekkel ellentétben — a személyes talalkozas,
Piroska parancsnok és a hajdani borténlakok kommunikaciéja koré szervezédik. Itt is sor kertl a

bortén mindennapjainak leirasara, és kibontakoznak egyéni sorsok is, a dramaturgiai csicspont
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azonban a harminchét év utani talalkozas: a cellaba belép6 Piroska €s az egykori rabok reakcioja.

Ttéletleniil (Almdsi Tamds, 1991)

A Kadar-rendszer érinthetetlen témajarol, az ’56-os forradalomrdl, illetve két vidéki varosban
szamos halalos aldozatot kovetelt sortlizrél 1989-ben készultek el6szor filmek. A Veérrel és kitéllel és
az Engeszteld is a civilek és katonak, tilélok és a végrehajtok talalkozasan keresztil az igazsag
megismerésének hatarahoz vezet el, mivel egyik sem tud megnyugtaté magyarazatot adni
felvetéseire. Erdélyi Janos és Zsigmond Dezsé Verrel és kitéllel cimu filmjében a
mosonmagyaroévari 1956. decemberi tragikus események allnak a kézéppontban. A sortliz
szemtanui és tuléléi (akik kozott egyetemi tanarok, diakok és partvezetdk, valamint katonak
egyarant vannak) beszamol6ibol kérvonalazédnak az események, a legfontosabb kérdésekre
azonban - ki adta ki a tlizparancsot, hol volt Dudas Janos laktanyaparancsnok egyaltalan? — a
filmben elhangz6 vallomasokbol nem kapunk valaszt. A Veérrel és kitéllel ugyanakkor az események
hiteles feltarasanal joval tobbre térekszik, mikor a harmincharom év utan végre szabad és
forrasban 1évé emlékezet mikodését dokumentalja, s azt is megmutatja, a jelenben hogyan tudnak
egymas szemébe nézni az elkovetdk és a taléldk, az aldozatok hozzatartozoi. A film keretét
ugyanis az a talalkozé adja, amelynek soran a tlizparancsért esetleg felel6s Dudas Janos a

mosonmagyarévariakkal talalkozik 1989-ben.
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Verrel és kotéllel (Erdélyi Janos, Zsigmond Dezsd, 1989)

Az Engesztelo egyszerre a megismerés lehet6ségének és a bizonyossag hianyanak a filmje. Ebben
Erdélyi és Zsigmond alkotasanal is jobban hangsilyozodik a mult rekonstrualasanak
lehetetlensége. A film készit6i az aldozat csaladtagjaival ko6zosen probaljak kideriteni, milyen
koralmények kozott halt meg Salgétarjanban, az *56-os forradalmi események utan két nemzetdr.
Az 1956. december 8-i sortlizet kovetSen par nappal két acélgyari mérnokot, a forradalom alatt
nemzetSrnek allé6 Hadady Rudolfot és Hargitay Lajost az AVH-sok megverték, megkinoztak, majd
az Ipolyba 16tték. 1989-ben Hargitay felesége és két felnétt lanya szeretné megtudni az igazsagot,
mi tortént harmincharom évvel azel6tt, és miért. A film nem egyszeriien koveti a csaladtagok
nyomozasat a gyilkossag részletei és a felel6sok utan, hanem részesévé valik a multbeli események
felderitésének. Mivel a rendez6, Schiffer Pal a csaladtagokkal k6z6sen gondolkodik az informaciok
megszerzésének lehet6ségein, honnan kellene elindulni, hol, kinél talaljak a mult jeleit, a nézé atéli
azt a tanacstalansagot, amit a kivégzett €s jeltelen sirba tett férj és apa emlékét kutatod
hozzatartozok. Bar a rendszervaltozassal egyfitt jaré szabadsag lehet6vé teszi az addig eltitkolt
események utani kérdezéskodést, mégis tobbnyire a hallgatas fala veszi kéral a mult bilineit.
Hivatalos segitséget nem kapnak az tigyészségt6l, a volt AVH-s katondk nem nyilatkoznak a
kamera el6tt, és a zart ajtok mogotti beszélgetésen azt allitjak, semmire sem emlékeznek, a falu
lako6inak, a lehetséges szemtanuknak pedig nincs pontos informaciojuk. Sem a sirt, sem a
tetteseket nem talaljak. Ezért tér vissza tobbszor a kamera a blintény helyszinére, az Ipoly partjara:
a természet nem arulkodik semmirdl, a jelenben mar nincsenek a mult jelei. Az Engeszteld a
korszak munkai k6zul talan a legszéls6ségesebben mutat ra, hogy az €16 emlékezet dacara és

egyuttal épp ennek okan a mult pontos megismerése nem lehetséges.

Az elhallgatott torténelem kilon tertiletét képezik a falusi embereket 1949 és 1956 kozott ért
atrocitasok és koncepcios perek. Ez utébbi aldozatairol készitette filmjét Sipos Andras és Zavada
Pal 1989-ben. A Statdrium a visszaemlékezésekbdl azt a folyamatot rekonstrualja, amelynek soran a
halalos itéletet el6bb hoztak meg, mint ahogy a targyalas lezajlott. A film harom peren keresztil

tarja fel a kulakként nyilvantartott parasztsag ellen inditott timadas mechanizmusat, mindharom
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esetben a koholt vad a termény felgyujtasa volt. Egyiknek kivégzés és ongyilkossag lett az
eredménye, a masodik esetben életfogytiglanra itélték a kulaknak titulalt embert, a csaladhoz
tartozo terhes asszonyt ugy megverték, hogy elvetélt. A harmadik torténetbdl az dertl ki, a halalos
itélettel megzsarolt parasztembert az AVH besugoéjanak kényszeritették. A korszak filmjeihez
hasonléan a Statdrium is a végrehajtok és az aldozatok nézépontjat valtakoztatva teremti meg az
idében kibomlo6 eseményeket. Mégis annyiban eltér az eddigiekt6l, hogy itt a ,masik oldalt” nem
az egykori avésok vagy katonak, hanem egy masik tarsadalmi réteg, a rendszert kiszolgalo,

szervilis, iskolazott hivatalnokok képviselik (példaul biro, Ggyész).

Szintén a falusi emberek megprobaltatasairdl szol 4 Dundnadl. A filmbeli elbeszélések tantusaga
szerint sem a személyi kultusz, sem a forradalom eseményei nem koveteltek emberéletet, mégis
dramai az egyéni élettorténeteket viszonyrendszerben latni. Magyar Balint és Schiffer Pal
keresztmetszetét adja — mondja el sajat és ezen keresztill Dunapataj torténetét a '40-es évektdl az
’56-0s forradalmon at a Kadar-rendszerig. A film az emberi sorsok talalkozasanak, viszonyanak és
szétvalasanak torténete, s a hét életut k6zos pontjaibol, a néha egymasra rimeld, egymast erdsit6-
kiegészitG, maskor egymasnak ellentmondo elbeszélésbdl ad képet a falu életének meghatarozo
eseményeirdl. Az eddig bemutatott filmekhez képest itt szerepiiket, elhivatottsagukat tekintve mas
személyekkel talalkozunk. A szereplék egy része ugyanis a betoltott funkcidja ellenére — vagy épp
ezt felhasznalva — igyekezett az 6tvenes évek jogtalansagain enyhiteni (a beszolgaltatasok

koveteléseit kivédeni, ’56-ban a vérontast elkerulni).

A targyalt korszak filmjei tehat a talélék, a szemtanuk visszaemlékezésére épiilnek, s csak ritkan
hasznalnak archiv felvételeket (mint példaul a Recsk), szakértéket pedig egyaltalan nem
szerepeltetnek. A mult feltarasara mindkét oldal, az egykori buntetettek és végrehajtok
megszolaltatasaval torekednek, és a ,hogy volt” kérdésre a valaszt a visszaemlékezések
szerkesztett, tobb nézSpontu valtozata adja [10] — a (re)konstrukcié eredményében azonban
killdnbségeket latunk. Eppen azért, mert az emlékezet munkajanak ki van szolgaltatva a
riportalany (és igy a filmkészit6 is), mint lattuk, kiillénb6z6 variacioit adjak a filmek az egykori
események megismerhetGségének. Mi a szerepe tehat az €16 emlékezetnek a mult

(re)konstrukciéjaban?

A visszaemlékezések szerepe

»Ez az els6 eset, hogy sz6 keril a kitelepitésr6l” — mondja az egykori deportalt a Térvenysértés nélkiil
cimi filmben, a felvétel valamikor a ’80-as évek kozepén késziilt, tobb mint harminc évvel
meghurcoltatasa utan. Addig legfeljebb sziik csaladi korben mertek beszélni kalvariajukroél az
érintettek. A rendszervaltozas éveiben a dokumentumfilmek a nemzeti dnismeret
Ujrafogalmazasatol elvalaszthatatlanul az egyének és a kiskozosségek elhallgattatott torténeteinek
is médiumava valtak. El nem mondott emlékek, elfojtott traumak térnek a felszinre, s ebbdl, az

évtizedeken at visszatartott sérelmek, az emberoltén keresztil rejtegetett emlékek



kinyilatkoztatasabol fakad a filmek ereje. Azonban az egyéni élmények elbeszélésével

Osszefuggésben a visszaemlékezések tobb funkciot is betoltenek.

Narrdcio. A torténetek kialakitasakor a parhuzamosan futé visszaemlékezések 6sszeflizésére a
rendszervaltas vizsgalt dokumentumfilmjeiben alapvetéen harom megoldast lathatunk. Az egyik a
refrén-szerkezet, amikor ugyanazon eseményt, jelenséget tobb elbeszélés is emliti; a masik a lanc-
szerkezet, mikor az egymastol fliggetlen elbeszélésekbdl kirakhato egy torténet. A harmadik
megoldas, s ez valoban a rendszervaltozas éveiben készilt filmek sajatossaga, az ellenpontozas,
vagyis az ugyanazon eseményre vonatkozo ellentmondé elbeszélések titkoztetése. Ez megakasztja
a torténet folytonossagat, mégis kulcsszerepe van, mert a személyek eltéré megkozelitésein

keresztil épp a mult vitatott, elhallgatott, torzitott pontjaira mutat ra.

Hitelesités. Mindharom fenti szerkesztési mod 6sszefiiggésben van a filmek hitelességével. A
Jtorténelmi hiiség” kérdése a filmek informaciétartalmanak valédisagara vonatkozik, s ennek
igazolasa szempontjabol érdemes megkilonboztetniink a kiilsé referenciat és az 6nreferencialitast.
Az el6bbi esetben a film felhasznal mar legitimalt torténelmi tudashoz kapcsolodoé elemeket
(példaul archiv felvételeket, szakértéket). Az 6nreferencia a mi felépitésére, az elbeszélés
igazsagara, logikajara utal, tehat a ,narrativ igazsag” szempontja dont a hitelességrél. Gyani Gabor
White torténeti tipologiajat elemezve igy fogalmazza meg az dnreferencialitast: ,az elbeszélés igaz
(hihetd), mert felépitését tekintve Osszefliggd és a benne eléadott események elengedhetetlenek a
torténet szempontjabol”. 1l A tabutémakat feldolgozé dokumentumfilmek hitelességiiket
6nmagukbodl meritik, hiszen az altaluk felépitett narrativanak nincsenek a hivatalos
torténelemfelfogasban el6zményei, illetve csak a filmekkel szembehelyezkedé felfogasok 1éteztek.
Nem az egyes visszaemlékezések 6nmagukban, hanem azok szerkezete hitelesiti az
elmondottakat. Amikor az egymasto6l fliggetlen elbeszéléseket torténetté lehet szerkeszteni, vagy
ugyanazt az eseményt tobb tulélé mondata irja le, akkor a film altal kialakitott térténelemképet a
visszaemlékezések egymast erdsits, szerkesztett valtozata igazolja. Erdekes, hogy az ellentmondé
multmegjelenitések is megerdsithetik az elbeszélés egyik verzidjat (és nem feltétlenil oltjak ki
egymast). Ugyanis mig a volt elitéltek kozott kialakul az emlékk6zosség, ezzel szemben a

végrehajtok maguk maradnak az események szamukra kedvez6bb értelmezésével.

A hitelesség kérdésénél maradva: feltiing, hogy a filmek tébbségében mindenkit nevén neveznek
(kiirjak vagy kimondjak a nevet). Szabé Miklés 1988-ban a kévetkez6képpen fogalmazza meg azt
az Ujdonsagot, hogy a diktatura kiszolgaloi neviikkel és arcukkal szerepelnek a nyilvanossag elétt:
~A megszolaloknak, minden oldal képvisel6inek — hiszen nem csupan a volt elitéltek szélalnak
meg — van nevilk és személyazonossaguk. Mintha vége felé tartana a sok évtizedes gyakorlat, hogy
aki ma Magyarorszagon kozottiink él, annak nevét kompromittalo osszefiiggésben nem szabad

leirni.” [12]

Involvdlds. Az emlékezés soran a szereplék gyakran érzelmileg Ujra atélik a torténteket, az
élmények pedig széls6séges érzelmeket is kivalthatnak. Az Itéletleniil-ben az egyik volt rab szinte

hisztérikus reakciokat mutat, mikézben a megalaztatasait sorolja, vagy a Torvényseérteés neélkiil



szerepldje tobb évtized utan is konnyezve beszéli el, hogyan égett meg a keze az 6rok

kegyetlensége miatt.

Ttéletleniil(Almdsi Tamds, 1991)

.

ouna

Recsk (Gyarmathy Livia és Boszormeényi Géza, 1988)

Erdekes megfigyelni, hogy az egykori végrehajtokat — valésziniileg kérnyezetiik meggy6zése
céljabol — vallomasuk soran a higgadtsag és targyilagos stilus jellemzi, indulat vagy a lelkiismeret-
furdalasbol ad6do érzelmek nem nagyon jelennek meg kommunikaciojukban. A Verrel és kotéllel
cimi filmben példaul, mikor az 6sszegyilt tomeg szamon kéri Dudas Janos laktanyaparancsnokon
tettét, a sortliz sebesiltjei, az aldozatok csaladtagjai nem tudjak indulataikat visszatartani. Ezzel
szemben az akkor mar nyugdijat élvezé katonatiszt higgadtsagot mutat. Dudas Janos talzo
udvariassaga vagy a géppisztolysorozatot leado katona magabiztos nyugalma talan csak a

nyilvanossag szamara kialakitott homlokzatuk része, e homlokzat mogé azonban nem latunk.
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Verrel és kotéllel (Erdélyi Janos, Zsigmond Dezsé, 1989)

Onmeghatdrozds. Milyen célok vezérlik az emlékez6t a torténet elbeszélésekor? Ezek eltéréek a
rendszer hajdani kiszolgaloi és aldozatai esetében. A szenvedésiiket el6szor nyilvanossag el6tt
vallalok motivaltsaga érthetd, hiszen ez jovatételt, rehabilitaciot jelent szamukra. De mi vezérelheti
a masik oldal képvisel6it? Valoszintlleg az okok k6zott szerepel a pozitiv énkép kialakitasa. Jol
lathat6 az 6tvenes évek rabtartéinak, 6éreinek, katonainak, biréinak megnyilatkozasaibol, hogy a
személyes emlék a jelen érdekeinek megfelel6en konstrualt, az adott korilmények hozzak 1étre a
sziikséges, tehat az individuumot védé multértelmezést. Az emlékezést alapvetGen befolyasolja a
személy jelenbeli identitasa, ami visszahat a multbeli cselekedetek megitélésére. [13] (Késébb még

kitérek a filmekben megjelen6 emlékezetstratégiakra.)

Egyéni és kozosségi emlékezet. Személyes emlékekbdl épiil a kozosségi multtudat, és az egyéni
traumak egytttallasa eredményezi a kollektiv traumat. Az egyéni emlékezetek a
dokumentumfilmekben is tobbszoérésen rétegzédnek egymasra. Egyrészrél majdnem mindegyik
itt targyalt filmre igaz, hogy a személyes torténeteken tul egy k6zosségrol is szolnak, a személyes
élmények kollektiv emlékké allnak 6ssze. Az internalé taborok volt foglyainak vagy a
mosonmagyaroévari sortiiz sebestiltjeinek, tuléléinek az egymast kovetd lancszerd elbeszéléseibdl,
az egymasra reflektalé megszolalasokbol a film készitéi szerkesztenek virtualis kozosséget.
Néhany film pedig a jelenben meg is teremti a fizikai egyuttlétet. A szituacidteremté eljarasra
kivalé példa az Itéletleniil, ahol a volt néi rabok talalkoznak Kistarcsan. ,Olyan, mint egy
osztalytalalkoz6”, mondja egyikik a film elején. A Térvénysériés nélkil cimi filmben pedig az
alkotok az interjukbol 6sszeallitott filmet vetitik le a volt raboknak, akik az 6rok és a taborvezeték
elbeszéléseire reagalva tovabbi emlékeiket mondjak el, s a vetitéteremben jon 1étre az élmény- és

emlékko6zosség.
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Torvénysértés nélkil (Gulyds Janos és Gulyds, Gyula, 1988)

A filmek az egyéni emlékezetekbdl nemcsak k6zosségi élményt formalnak, hanem a masodlagos
emlékezet fontos feladatat is elvégzik. [14] Elsédleges emlékezetnek nevezzik a szemtanik
generacigjanak emlékeit, ami sajat, szubjektiv tapasztalaton alapul, és ezért toredezett, a
visszaemlékezének nincs egységes képe a torténésekrol. A masodlagos emlékezet képvisel6i mar a
kovetkezd generacio tagjai, akiknek nincsen sajat tapasztalatuk az eseményekrél, viszont lehet
ralatasuk, és képesek egységes(ebb) formaba szerkeszteni az els6dleges tapasztalatot. Az itt targyalt
dokumentumfilmek ezt az egységes képet igyekeznek megteremteni, még ha alkotéik nem is
mindig tartoznak a masodlagos emlékezet generacidjahoz. (S6t, az egyik alkotoénak, Boszorményi
Gézanak, volt recski fogolyként ugyanugy sajat tapasztalata van a bortonlétrél, mint a
megkérdezetteknek.) 1988-t61 rovid id6n beliil egymas utan keriiltek a mozikba az emlékekbdl
attekint6 torténelemképet alkoto filmek, igy még er6sebben kirajzolodhatott az orszag egyéni

sorsokbdl és traumakbol allé magantorténelme.

A szembesités formai

Az alkotok még az egyszemélyes riportdokumentumban, a kommunista diktatira vérbiréjanak
monolégjaban is élnek a mult eltéré megélésének titkoztetésével. ,A magam lelkiismeretét rendbe
tettem” — ez a halalos itéleteket koncepcids perekben hozoé biré végszava, az alkotok azonban nem
hagyjak annyiban, az utols6 vagas joga az 6vék. A ... hol zsarnoksdag van ...” cimi film elsé és utolso
par masodperceiben egy idGs, megtort tekintet(i asszonyt latunk fekete-fehérben, akinek fiat
kivégezték. Egyszeri képkompozicid: el6térben az édesanya, a hattérben a fit fényképe. A filmet
keretez6 két beallitas kozott pedig tobb mint egy 6ran at halljuk dr. Sark6zy Endre egykori (majd
pozicidjardl 6nként lemondo) bird részletes elbeszélését a Rakosi-rendszer halalos itéleteinek

lefolyasarol.
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- holzsarnoksdg van ...” (Gyarmathy Livia és Boszorményi Géza,
1989)

ool 2sarnoksag van ...” (Gyarmathy Livia és Boszérmeényi Géza,

1989)

Direkt itélkezést6l altalaban tavol tartjak magukat a dokumentumfilmek, ami 6sszhangban van a
rendszervaltozas erGszaktol mentes folyamataval. Az alkotok elsGsorban a mult feltarasara, az
elhallgatott jelenségek leleplezésére helyezik a hangsulyt. Ugyanakkor a maguk eszkozeivel
ramutatnak a vétkesekre, és felvetik a felel6sségiiket. Erre (is) szolgalnak a szereplSk elbeszéléseit
szembeallito eljarasok, aminek négy formajat alkalmazzak: (1) személyes talalkozas, (2) montazs,

(3) filmek felhasznalasa, (4) hang és kép szembeallitasa.

(1) Szemelyes talalkozds. Amikor az ellentétes oldalon allok személyesen talalkoznak, a szereplék a
kamera jelenlétében atélt 1élektani szituaciéban nyilatkoznak meg, ezért a szembesités nemcsak
valamely régi esemény rekonstrukcidjarol sz6l, hanem a jelenlegi és egykori identitasok
dialogusardl is. Az interakcié részben a mult konkrét eseményére iranyul, masrészt azonban a

jelen szituacigjaban felvett szerepek megvédése a tét. Ezt a szituacidteremts eljarast Almasi Tamas
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az Itéletleniil-ben dsszekapcsolja az eredeti helyszin felkeresésével: az 6tvenes években Kistarcsan
raboskodé nék sorsarol szolo6 filmben a volt rabok és fogvatartojuk a cellaban talalkoznak Gjra. A
35 év utani talalkozast azért ezen a helyen szervezte meg Almasi, hogy a trauma helyszine

felerésitse az emlékezés folyamatat.

Ttéletleniil (Almdsi Tamds, 1991)

A film prolégusaban dsszegytlnek a szereplék a bortdénben, mire Piroska ,6rszemes” megérkezik,
az id6s n6k a priccseken iilve mar sok emléket felelevenitettek. [15] Piroska belépésekor a film
megakasztja az eseményeket, kovetkezik a szereplok élettorténetének bemutatasa sajat
elbeszélésuk alapjan. Ezt koveti a film harmadik szakasza, a film csdcspontja, ami visszavisz
minket a cellaba, az egykori foglyok és a fogvatart6 talalkozasanak pillanatahoz. A szembesités
dramai szituaciéjat az alkot6 filmes eszkozokkel is kiemeli, a kozelképek, a lassitas, a zenei
alafestés jelzi a bekovetkez6 érzelmi vihart. A rabtarsak eltéré modon reagalnak a helyzetre, van,
aki a megbocsatas felé hajlik, van, aki a sérelmeit emliti, mindenesetre a film elején kialakulo
emlékez6 kozosség felbomlik, hiszen minden résztvevé a sajat élettorténete alapjan és a jelenbeli

elvarasainak megfeleléen értelmezi multjat. [16]

Piroska parancsnok vagy Dudas Janos, hajdani laktanyaparancsnok vallaltak a nyilvanos
szembesitést — mindvégig haritva sajat felel6sségtket. Az Engesztelo annyiban kialonbozik az el6z6
filmekt6l, hogy nem személyesiti, mert nem tudja megszemélyesiteni a ,masik”, az esetleges
blin6sok oldalat, mivel az egykori avosok nem allnak kamera elé. ,A politika nem Ggy alakult,
hogy szerepelhessek ebben a filmben” — halljuk messzirél az egyik volt katonat, arcat azonban
nem lathatjuk. A film a nyilvanossag elutasitasat dokumentalja, ezért az avosok altalanos alanyként

kertulnek megnevezésre, 6k a ,pufajkasok”, ,azok, akik a halottakat eltintették”.

(2) Montazs. A leggyakoribb eljaras, mikor az alkotok az ellentétes oldalon allok ellentmond6
elbeszélését helyezik egymas utan. Az emlékek titkoztetése egyuttal a személyek és csoportok
szembenallasat is jelenti, hiszen a montazs kovetkeztében az elitéltek emlékeibél kialakulo

virtualis k6zosség 6sszecsengd elbeszélésével szemben kisebbségben marad az egykori 6rok,
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katonak, avésok véleménye. Erdemes ezen a ponton kitérni a filmkészit6-riporter szerepére, mert
az 6 beavatkozasanak mértéke meghatarozza a visszaemlékezok viselkedését. Ebbédl a
szempontbdl 1ényeges eltérést lathatunk a filmek k6zott. A Recskben vagy a vérbiro elbeszélését
dokumentalo ,,.. hol zsarnoksag van ...” cimi filmben az alkotok, Gyarmathy és Boszérményi
kérdezik, faggatjak az interjualanyokat, sokszor 6k szembesitik az egykori 6roket elfeledni vagyott
viselkedéstikkel. A Statdrium és A Dunandl abban killonbozik ezektdl a filmektél, hogy az alkotok
nem vagy kevésbé feszegetik a megszoélalok felel6sségét, hagyjak, alakitsak sajat
szerepértelmezésiket. A Statdrium, amely a parasztok elleni koncepciés perek mechanizmusat
tarja fel, szintén megszolaltja az ellentétes oldalon allékat, a visszaemlékezbk kozott felvaltva latjuk
az aldozatok hozzatartozoit és a birésagi eljaras résztvevéit. Mikor a birdsagi fogalmazé vagy az
ugyész maga mondja el, mi volt a szerepe a nyilvanvaléan hazug folyamatban, nem merul fel a
felel6sségik, nem esik sz6 arrél, ma mit gondolnak egykori szerepikrol. Meglepd, milyen magatél
értet6ds természetességgel €s targyilagosan beszélnek munk3ajukrol, a targyalasok és a kivégzések
menetérdl. A Recsk alkotdi kitartéan kérdezik az egykori 6roket, kivancsiak a sajat szerepiik
jelenkori értékelésére, a Statdriumban viszont a diktatira egykori végrehajtéi mint a rendszer
alkalmazottai jelenitik meg magukat. Ezért a Statdriumban nem éles az aldozat és végrehajto
ellentéte, a szerepl6k inkabb ugyanazon rendszer kiszolgaltatottjaiként jelennek meg, amely

amplitadéjanak két végpontja a halalra itélt kulak és a halalos itéletet kéré Ggyész.

Erdekes megoldas a Statdrium elején a két rovid filmrészlet, amelyek egymast kdvetve jol
érzékeltetik az aldozatok rehabilitacidjanak hianyat, és egyaltalan, a Kadar-rendszer torz felfogasat
a multrol. A film egy 1988-as torténelmi dokumentumfilm részletével indul: a Velink élo torténelem
ben beszél egy ,szakért6” a kulakok okozta karokrol, a kulakrél mint népellenségrél, majd egy
korabeli, a személyi kultusz idejében készilt propagandafilmbél latunk par, szintén a kulakok
bineirdl sz616 képkockat. A két film készulte kozott eltelt harom évtizedben semmi nem valtozott,

sugallja a filmrészletek montazsa.

(8) Filmvetités. A Torvénysértés nélkiil alkotoi sajat készitésl filmfelvételiiket hasznaljak a rabok és
6rok visszaemlékezéseinek Uitkoztetésére. Levetittetik a felvételek egyes részeit a tuléléknek, és a
reakciéjuk az elkészilt film részét képezi. [I7 A legerésebb indulatokat a palfordulason atesett 6r
szerepeltetése valtja ki a vetit6teremben 0l6kbol. Ennél a résznél Gulyasék kétszeresen is el6segitik
anézoé meglepddését. El6szor a film forgatasakor a vallasi megszallottsagban €16 férfi torténetét
ismerjik meg, ami mar énmagaban hihetetlen térténet, raadasul Balla Mihaly az ’56-os harcokt6l
inditja megtérésének torténetét, majd csak ezt kovetéen térink vissza idében a hortobagyi
id6szakra. A volt 6r elmondasa szerint megtérését kovetéen minden bilinét egyenként
végiggondolta és megbanta. Amikor azonban hajdani fegyéri tevékenységérdl kérdezte a film
készitGje, a megbanas helyett a mult meghamisitasat valasztja. ,Akik itt vagyunk,
valamennyitnknek volt afférja vele”, mondja az egyik né, és a vetitéteremben 06 id6s
emberekbdl sorra tor elé a verések és kinzasok emléke, amelyek 6sszeaddédnak, hitelesitik

egymast, és megerodsitik az egykori rabok élményko6zosségét.

(4) Hang és kép ellentéte. A hangfelvételt valasztjak a Recsk alkot6i, mikor az egykori avést a falubeli



randalirozasaval és er6szakossagaval szembesitik. A kocsmaros elbeszéléséb6l megtudjuk az
avosok onkényeskedd viselkedését, majd ennek hangfelvételét lejatsszak a katonanak.

sTermészetesen nem igaz”, tagad 6 azonnal. A film montazsanak kdszénhetéen itt is az avos
marad egyedil allitasaval, mig a sértettek egymastol fuggetlen vallomasai szemben allnak az

elkovetd emlékezetével.

A Verrel és kotéllel elsé par percében az alkotok 1étrehoznak egy jelenetet, amely a
mosonmagyaroévari sortliz kapcsan kialakult ellentétet tobbréteglien fogalmazza meg. Mikoézben a
narrator a hivatalos verziot olvassa fel a Hatdrhdsék nyomaban cim, 1987-es kiadvanybol, mely a
l6vések jogossagat indokolja, a daruzo kamera beallitott szituacidoban mutatja a laktanyan kival a
lakosokat és a laktanyan beltl a katonakat. Ebben a szépen megkomponalt helyzetben egymasnak
feszul az érintett személyekben hordozott feldolgozatlan és a hivatalos emlékezetben él6

meghamisitott mult.

Emlékezetstratégiak

~Az emlékezet kisimitja a disszonancia rancait” — Aronson €és Tavris lényegre tor6
megfogalmazasa a személyiség 6nvédé mechanizmusara utal, arra, hogy gyakran nem véletleniil
emléksziink rosszul, hanem azért, hogy védelmezziik az 6nmagunkroél kialakult pozitiv képunket,
illetve megteremtsiik a bels6 konzisztenciat. A személyiség célja a koherens én megteremtése,
ezért mentséget keres korabbi hibas dontéseire, és emlékezetén keresztul akarja megvédeni magat
kornyezete és sajat elvarasaival disszonans tette kovetkezményeit6l. 18] A targyalt korszak
dokumentumfilmjeiben az egykori végrehajtok, 6rok, katonak, birak, parancsnokok 6nigazolasa

sok hasonlésagot mutat. A jellegzetes magyarazatok a jelenben a mult cselekedeteire a kovetkezok.
»Parancsot teljesitettem”: a felelosség hdritdsa.

A végrehajtok oldalan allok elbeszéléseikben gyakran értelmezik cselekedeteiket igy, hogy arra
nem sajat akaratukbol kertlt sor. ,En végs6 soron parancsot teljesitettem, nekem lelkifurdalasom
nincs” — mondja a volt avos a Recskben. Amikor az egyik 6érnek a szemébe mondja a vadat a film

készitGje: ,Magarol az terjedt, hogy hihetetlenil kegyetlen volt Recsken”, 6 igy valaszol: ,Katona

voltam, ezt tudom mondani”.



Recsk (Gyarmathy Livia és Biszorményi Géza, 1988)

Az Itéletleniil-ben is hasonl6 magyarazatot talal cselekedeteire Piroska: ,a rendszer csinalta, nem
én”. A tett szinhelyén, a cellaban, az egymassal szemben all6 szerepldk eltérGen viszonyulnak a
multhoz: a ma mar nyugdijas hajdani 6r megszépiti a borténben toltott idét, mig az egykori rabok
tobbsége a megalaztatasokat sorolja. Vajon Piroska 6rszemes dnmagat becsapva elhiszi egykori
cselekedeteinek helyességét, vagy masoknak szandékosan hazudik, hogy elkerilje kérnyezete
haragjat? Az Itéletleniil erre nem adhat pontos valaszt, csak sejthetjilk, hogy énigazolasrol, az

emlékezet énvédo torzitasarol van szo.
Jlyen természetesen nem volt”: tagadds

A tagadas az 6nigazolas eszk6zévé valhat, mint példaul a Recskben: ,,Guzsba kotés nem volt” —
allitja az egyik volt 6r, a film készitGje azonban tobbszor is rakérdez a kinzasnak erre a formajara,
mig végul az interjualany, hogy ellentmondasat 6nmaga el6tt is leplezze, arrogans tamadasba
lendil, majd a felelGsség haritasanak a ,parancsot teljesitettem” megoldasara tér at: ,persze, hogy

volt guzsba kotés, ez a fogolytaborok sajatja”.
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Recsk (Gyarmathy Livia és Biszorményi Géza, 1988)

LHittem abban ...”: kitartds a meggyozodés mellett

Hol huzédik a hatar az ideolégiai meggy6z6dés és az emlékezet torzulasa kozott? Egyaltalan
tehetliink-e killonbséget e ketté kozott azon szereploket hallgatva, akik a Rakosi-rendszer politikai
hitét valljak a filmek készitésének idején is? Talalkozhatunk ugyanis a dokumentumfilmekben
olyan visszaemlékezbkkel, akik nem értékelik felill a jelenben korabbi 6nmagukat, sét, kitartanak

meggy6z6désiik mellett, igy verve hidat jelenbeli és egykori énjiik kozott.

A Dundnal cimd film felrajzolja egy meggy6z6déses kommunista életitjat, a falu
iskolaigazgat6janak palyajat, a felemelkedéstdl a csalodasat kovetd visszavonulasig. Ot lathatjuk
aldozatnak, akiben fel sem meril, hogy esetleg rossz utat valasztott, de vonatkozhat ra a
disszonanciaelméletnek a ,vakfolt-felfogasa” is. Eszerint annyira elvakitja magat akaratlanul is az
illet6, hogy nem vesz észre létfontossagu eseményeket, igy sajat viselkedésében sem talal kétségbe
vonhaté elemeket. [19] Festinger a kognitiv disszonanciat kidolgozé konyvében a kovetkezSképpen
fogalmazza meg ezt az esetet: ,,Disszonancia fennallasa esetén az egyén elkertli az olyan 4j
informaciét, amely valészintileg a disszonancia névekedéséhez vezetne.” [20] J6 példa az
informaciok elkertilésére a hortobagyi telep egykori vezetdje, aki a kovetkezé magyarazatot adja a
kitelepitésekre a Térvénysértés nélkiil cimi filmben: ,az volt a haszna a hortobagyi hasznositasnak,

hogy annak a sok munkanélkiili embernek munkalehet6séget adjon”.
»Szivesen tettem eleget”: a hivatalos elismerések

A kornyezet lehet a kognitiv disszonancia csokkentésének egyik fontos tényezdje. (211 A Kadar-
rendszer hivatalos elismerései valoszinileg segitették az elkovetSk onigazolasat. A
mosonmagyarovari sortliz elkovetgje, miutan elsorolta a kitiintetéseit, a kameraba nézve mondja:
,En ugy értelmezem, hogy hiba benniink nem volt”. Szintén a Veérrel és kétéllel cim filmben Dudas
Janos, a mosonmagyarévari laktanyaparancsnok meséli biiszkén, hogy szivesen tett eleget a
meghivasnak és el6adast tartott a kozépiskolasoknak az ’56-os ,ellenforradalomrol”. Ezen a ponton

a film alkot6i a tavolsagtartd, megfigyel6i magatartasbol kimozdulva reflektalnak Dudas onelégiilt,
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dicsekvé szavaira, és néhany megrazoé archiv képet vagnak be a sortiiz aldozatairél.

Kevés olyan visszaemlékez6t lathatunk, akinél az 6nvédé mechanizmus nem miikodik, aki a
jelenben nyiltan beszél korabbi brutalitasardl, mintha az a feladat elvégzésének természetes médja
volna. Ilyen szerepl6 4 Dundndl cimu filmben az egykori terménybegyjts, aki évtizedek utan is
biiszkén meséli modszerét: ,Ha nem nyitod ki a padlasajtét, ugy vaglak a falhoz, hogy szétmén a
fejed. Aztan megraztam, akkor kinyitotta.” A filmnek olyan szerepl6jérél van szo, aki — deral ki

elbeszélésébdl — élete soran gond nélkil csapodott az éppen aktualis hatalmi formaciéhoz.

Ugy lesz teljes a kép, ha mindehhez hozzatessziik a fogvatartottak, az artatlanul elitéltek és
megkinzottak filmekbdl kiolvashaté multstratégiait. Hogyan lehetett a sérelmekkel, a rehabilitacio
teljes hianyaval egyutt élni? A multhoz itt is tobbféle viszonyulast lathatunk. Vannak, akik nem
tudnak megbocsatani, tovabbra is indulatok fiitik. A Verrel és kitellel alkotoja igy csititja a hevesen
vitatkoz6 egykori sorkatonat és f6hadnagyot: ,Csak higgadtan, végul is 33 év utan lehet higgadtan
beszélni a torténtekrél” — de téved: nem tudjak indulatok nélkil megvitatni még ennyi idé utan
sem a mosonmagyarovari laktanya kornyékén tortént pusztitast. Masok a megbocsatas utjat
valasztjak. ,Ha emberek akarunk maradni, nem szabad csak gytloletet taplalni a mualtunk irant” —
vallja az egykori internalt a Térvénysértés nélkiil-ben. Az Itéletleniil celldjaban a hajdani fogvatartott
kezet nyujt Piroska 6rszemesnek, aki ezen felbuzdulva még tovabb csokkentené az emlékek
kulénbségét. ,Adj egy puszit!” — ,Azt azért nem”, hangzik a valasz, kijel6lve a demarkacios vonalat.
A megbocsatas nem a szerepek dsszemosasat, nem a k6z6s multtudatot jelenti, hanem a
multunkkal valé egytttélés lehetségét. ,Megbocsatottam mindenkinek, aki ellenem vétkezett” —
vallja kénnyes szemmel 4 Dundndl cimi filmben az id6s férfi, akit falubeli ellenfelei jelentettek fel.
Kivételes az olyan vallomas, amelyben a poklot megjart ember pozitivan is értékeli a rendszer altal
elrabolt, bortdnben, internald taborban toltott éveket. A Torvéenyseértés neélkiil befejezé képsoraiban
az egykori internalt a tabor hilt helyén jarva arrol beszél, élete gazdagabb lett az ott toltott évektol.
S az Itéletleniil ironéje Ggy 6sszegzi a kistarcsai éveket, hogy ,mindenkinek szilksége lenne egy-két

borténben toltott évre”.

A mult eltéré feldolgozasait figyelve kilonb6z6 emlékezetstratégiakkal talalkozhatunk, egyvalami
azonban egyik filmben sem jon létre: k6z6s emlékezet aldozat és végrehajto, avos és internalt, 6r

és fogoly kozott.
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