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Jorge Casanova

Manhattani kalauz: szavak varosabol képek varosa

John Dos Passos regénye, a Manhattani kalauz a varos és lakoi kozti egyensuly hidnyanak
megtervezett modelljét valositja meg. (1) A varos mindent bet6lté jelenléte nem a lakok kozott,
hanem a lakékon belil, kivilik és mellettik van; a narrativa 6rilt buzgalommal fog neki az
aprolékosan kimunkalt kdosz leirasahoz, bemutatasahoz és szemléltetéséhez. A kritikusok
altalaban egyetértenek abban, hogy aManhattani kalauz a varosi élet leirasa, a modern ipari élet
szimboéluma; egy olyan kisérlet, amelynek célja a varos képét [the image of a city] Ggy narrativizalni,
mint ahogyan a vizualis kép [picture] esetében torténik. A ,szlintelen torténés” (2) é€s a ,kollektiv

alvas” (3) kifejezések talaloan jellemzik, hogy mit is mutat ez a kép.

A regény 1925-ben jelent meg, és kiindul6 pontot szolgaltat a narrativa ijragondolasahoz. Ujszer(i
narrativ szerkezete, jellemzési technikai, a varosroél alkotott képe és az idékezelés mind
hozzajarulnak ahhoz, hogy a kritikusok egyértelmiien kijelenthessék: a Manhattani kalauz ,nem a
hagyomanyos értelemben vett regény”; (4) ,Dos Passos a feje tetejére allitotta a bevett
regényformat”; (5) ,Dos Passos felbontja a tapasztalat hagyomanyos diszkurziv rendjét”; (6) a
regény ,a varosi anyag kezelését tekintve paratlanul ambiciézus kisérlet”. (7) Hogy a vallalkozas
valodi dimenzioit lathassuk, néhany évre elére kell tekintentiink. Két esemény jatszik fontos
szerepet abban, hogy megértsuk az Gjitas iranyat, amely a Manhattani kalauzban mar elkezdédik.
Az egyik a Theodore Dreiserrel és Eisensteinnel, a szovjet rendezével valé talalkozas 1928-ban, (8)
a masik pedig a vallalkozas beteljesulését jelenti az US4 cimi regény Camera Eye (9) fejezetében.
A Manhattani kalauz tudatosan probalja felhasznalni, s6t megkisérli reprodukalni a filmes
technikakat. Ez a megkozelités megakadalyozza a tajékozott olvasét abban, hogy csupan egyetlen
terilletre, a témara, a szerkezetre stb. korlatoz6dé, hagyomanyos értelmezésbe fogjon. A
kozvetlenil a filmhez kapcsol6do narrativ elemek folyamatos jelenléte a film €s az irodalom
kolcsonhatasa altal ,elidegenité” hatast kelt, amely athatja a szerepléket, a dialégusokat, a
fejezeteket, az egyes részeket €s az egész regényt. Noha a jelen dolgozat nem kinalja a film és az
irodalom, a két narrativ mod 6sszefliggéseinek vizsgalatat, néhany altalanos megallapitasra

szilkség van a témaval kapcsolatban.

Carmen Pena-Ardid a film/irodalom 6sszehasonlitasinak hagyomanyat harom pontban foglalja
Ossze: 1) az irodalom hatasa a filmre, mas széval a témak, a bonyodalom és egyes technikak
atvétele; 2) a film ,toujours mal percue et rarement analysée d’un facon satisfesante” (10)
jellemzgjének hatasa az irodalomra, az adaptaciokkal, az irodalmi szerzék altal irt
forgatokodnyvekkel kapcsolatban stb.; 3) a film és az irodalom egymasrautaltsaga olyan irodalmi és
filmi muvek esetében, ahol a két narrativ kod 6sszeolvad (textes batards (11)). (12) A Manhattani

kalauz


http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#1
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#2
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#3
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#4
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#5
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#6
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#7
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#8
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#9
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#10
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#11
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#12

a harmadik kategoériaval irhat6 le, mivel olyan konvergenciamodellt testesit meg, amelynek soran
aregénybe filmes kodok €és technikak keriilnek bele. C. Metz részletesen elemzi a kéd-
transzpozicio jelenségét. Szerinte bizonyos tipusok, kézponti alakzatok atviheték egyik nyelvrél a
masikra, s mindez annak keretén belul térténhet meg, amit a strukturalistak ,activité récitative”-
nek neveztek. (13) Eszerint 1étezne az alkalmazott médiumtol fuggetlentil a cserének egy k6zos
tere, amely a torténetmondas funkciéjanak természetes kovetkezményeként adodik. Barmilyen
egyszeriek azonban az ilyesféle kijelentések, a torténetmondas tevékenysége sokkal tobbet jelent

puszta cserénél. Amint Pena-Ardid megjegyzi:

A torténetmondas olyan tevékenység, amely meghaladja a nyelvek és kédok normativ
rugalmatlansagat, és a diskurzusban valésul meg, abban a széveg-térben [..], amely
egyrészt a megnyilatkozas [enunciacion] szubjektumat, masrészt pedig az intertextualitast

el6feltételezi. (14)

Pontosan a narrativ moédok ,megszemeélyesitésének” ezen mindsége neheziti meg a valamely
mifajhoz természetesen hozzatartozo narrativ elemek pontos definicidjat. Ebbél a szempontbol
sziikséges kihangsulyozni, hogy a regényre kezdettdl fogva jellemz6 a mélyen gyokerezé
intertextualitas —fiiggetlenul attol, hogy melyik kezdetrdl is beszéliink, kritikustol fliggéen

ugyanis tobb és igen killonb6z6 kezdet képzelhet6 el. (15)

Dos Passos tehat a filmet a regény médiumaban gyokerezé képlékenység felSl kozeliti meg.
Szerkezeti szempontbo6l aManhattani kalauz fragmentumokbol szervezédik: a regény részekre és
fejezetekre tagolodik, amelyek egymastdl figgetlen alkotorészekként mikodnek, és amelyeket a
varos minden torténést beleng6 képe kot 6ssze. Minden fejezet néhany olyan sorral indit, amelyek

leginkabb szinpadi utasitashoz vagy helyszin-leirashoz hasonlithatok:

Voros fény. Cseng6szo.

A keresztez6désnél utca hosszat all a kocsisor, négy rendben — 16kharité stoplampanak
nyomul, sarhany6 sarhanyot dorzsol, a motorok forréon dorombolnak, kipufogé gaz
kavarog. Jonnek a kocsik..

Z.6ld fény. Turazé motorok, recsegés egyesbe valtas. A kocsisor fellazul, hosszu szalagban

lebben, neki a kisértetiesen tires betonutnak. (199, 300).
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A szerz6 Gjszerlen kacsint ki az olvasora, olyan hatast kivan elérni, amely meghaladja a konyv

lapjait. A szemléletes képalkotast az urbanus szokincs olyan pontos vonatkozasokkal tamasztja ala,

melyek megkérdGjelezhetetlen, idénként szinte tapinthat6 bizonyitékként szolgalnak. A film
esetében a nézépont elsGsorban optikai, nem pedig metaforikus, mint igen gyakran a regény
esetében. (16) Dos Passos a fent idézett részletben, és a Manhaitani kalauzban szamos egyéb helyen

is megproébalja athidalni a metaforikus és az optikai k6zotti rést. Ebbéli kisérlete két kérdést vet fel.

El6szor is felmertl a személytelenség problémaja, amint az a szamtalan New York-leirasban

© Apertura, 2006. nyar www.apertura.hu



http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#16

megjelenik. Hogy az értékeld leiras kisértését elkertlje, Dos Passos képeket helyez egymas mellé,
és nem hagy elég id6t arra, hogy a jelenet barmely szerepl6 koril allandosuljon. Ez a technika a
regény fragmentaltsagat erésiti, ugyanakkor az események gyors Gitemben, szekvencialisan

valtakoznak, olyan egységeket hozva létre, amelyek nagyban hasonlitanak a filmes keretezéshez.
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A nézépont Gj kezelésébdl fakado masodik probléma a szereplékkel kapcsolatos. Amint a
fentiekben mar lathattuk, Dos Passos az absztraktot hasznalja fel arra, hogy a valésag illuzigjat
keltse. Mas regényektdl eltéréen, ahol az olvasé a szerepld szemével ,latja” a kornyezetet, a
Manhattani kalauzban az olvasénak megadatik az a lehetdség, hogy a szerepl6t és New Yorkot
figgetlen entitasokként lassa. Valojaban egy szereplé sem kovetelhet maganak tébbet atorténetbdl,
mint amennyit a varos kovetel maganak. Nem a varos a hattere a szereplének, hanema szerepl6 a
varosnak (ha ugy tetszik, néha vonakodva, altalaban pedig bevallottan), mint annak alehetésége,
hogy azon keresztiil az olvasé szamara meghatarozott alakként [figure]kdrvonalazédjon. Ez a
meghatarozas azonban tavolrol sem pontos, hiszen az el6tér/hattér kozottihatarvonal
folyamatosan elmosodik. Az alak és a hattér olyan targyiasité folyamatban olvadnakéssze, melyet
csak a varosbdl valé menekuléssel lehet megallitani: ,,..miért nem lehetek énfelhékarcolo?” (230,
350). (17) Itt Dos Passos eltavolodik a filmes technikaktol, a szerepl6t mellékesszerepbe kényszeriti,
a varost pedig ugy abrazolja, mint ami a hagyomanyos értelemben vettemberi értékek fejlédését

megfertézi és leallitja.

Blanche Gelfrant foglalkozik a Manhattani kalauzban megjelené fragmentaltsaggal és
targyiasitassal/megszemélyesitéssel, és a kovetkezoket allapitja meg: ,a fragmentalt képnek
nélkulézhetetlen dramai jelent6sége van. Mikozben felgyorsitja a regény Gitemét, urbanus

hangulatokat és ritmusokat idéz meg”: (18)

A nap Jersey folé szallt, majd Hoboken mogé ereszkedett.

Ir6gépfedelek zarja kattan, iréasztalok redénye dorodg, felvonok tiresen mennek o1,
zsufolva jonnek le. A belvaros apad.

Rézsaszin Gjsaglepeddk, zoldek, sziirkék, TELJES PIACI JELENTESEK, A HAVRE DE
GRACE VEGEREDMENYEIL

A nyomtatott betl Gizletbe-hivatalba faradt emberek kezében szorong.
SENATORS-GIANTS 8:2. A DIVA NYAKEKE MEGKERULT. 800 000 DOLLAROS
RABLAS!

A Wall Street apad, a Bronx arad. (158, 234)

Itt, a Kilencnapos csoda cim fejezet nyitasaban lathatjuk, hogy a képek darabokra hullasa a
dramaturgiai hatason tal egy nyilvanval6 technikai atvételt is megvalosit. A dramairé
leleplez6déséhez az olvasénak szemiigyre kell vennie a regényben leirt 6sszes emberi konfliktus
latszolagos megoldasat: Bud Korpenning halalat, valasokat, Congo meggazdagodasat, Herf
megmenekiilését stb. Hely hianyaban itt lehetetlen bemutatni olyan részeket, amelyek
teljességében illusztralnak ezeket a konfliktusokat. Az olvasé azonban lathatja, hogy a torténetnek
ezek a szalai egyidében futnak, és parhuzamosan fejlédnek. Dos Passosnak sikertl az egyidejlség
érzetét keltenie. Ennek a hatasnak az eléréséhez az vezet, hogy az Gjabb és Gjabb cselekmények és
forgatokonyvek egymas mellé rendelése eredményeképpen a montazs valik a regény legfébb

narrativ technik3java. A lakok életében bekodvetkezett minden eseményt a keretek 6sszességében


http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#17
http://apertura.hu/2006/nyar/casanova/jegyzetek.html#18

kell értékelni. A Gelfant altal megfogalmazott széttagolodas teljességgé valik, Dos Passosnak a
varosi €let képébdl sikerill megteremtenie az egység érzetét. A mindenitt jelen 1évé kameraszem

lehet6vé teszi, hogy az oldalakkal parhuzamosan idében és térben is elérehaladjunk.

A szerepl6k kibontakozasat tekintve a szerzé altal 1étrehozott mindent 1até nézépont megprobalja
fenntartani az itéletmentesség illiziojat. A szerepl6ket nem leirja, hanem bemutatja: az épuletek
kozott, amint taxit fognak, vagy vonatra szallnak fel. Az olvasé arra kényszertl, hogy elképzelje
kils6 megjelenésiiket, hangulatukra pedig azokbdl a fesziilt leirasokbdl kovetkeztethet, amelyekbe

a szerepl6k beiroédnak:

— Akkor jojcakat.

— Neked is, Herf.

Az ég hosszan dorgott. Zuhogni kezdett. Jimmy folcsapta a kalapjat, csurgora hajtotta a
karimajat, a gallérjat meg foltlrte.. Az ablakok vak visszfényében villamok tikrozédtek.
Esé verte a jardakat, kirakatokat, bérhazak feljaroit. Térdén elazott a nadrag, lasstu
csordogalast érzett a gerincén, a teljes teste viszketett, bizsergett, leginkabb a kézelgje

koril, ahol a langyos 1é meggyiilt és lecs6pogott. Gyalogolt bele Brooklynba. (215, 326)
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A szerepl6 a helyszin konyoértelen leirasanak rendel6dik ala. A leiré hang a varos sajatos képét
hozza létre. A nézSpont a Manhattani kalauzban egyfajta kameramozgasban testesiil meg. A
mindentudo6 kameraszem feltehetSleg felmenti Dos Passost (és igy a latens narratort is) az
értékelés kotelessége alol. A targyilagossag azonban hibava valik attél a pillanattoél fogva, hogy a
kozvetités a kamera stilusaban torténik. A varos 6nmegfigyelése, amit Dos Passos a Manhattani
kalauzzal general, tavolrol sem kinalja fel az olvasénak a szabad értékelést, sokkal inkabb iranyitja
az olvasot, és kikényszeriti a narrativahoz valé viszonyulasat. Akarcsak a filmben, ahol a néz6t
korlatozza a montazs, az olvasé csak a bemutatott szekvencia alapjan alkothat véleményt. Igy tehat
a szerepl6i észlelés kozege nem a narrator bevallott nézépontja, hanem a helyszin megvalasztasa.
Dos Passos ily modon mindéssze annak a lehet6ségét kinalja fel szamunkra, hogy a regény végén

reflektaljunk az egymas mellé helyezett keretek és szekvenciak dsszességére.

A Manhattani kalauz akkor jelenik meg, amikor a regényben a pszicholégiai folyamatok mell6zése
mar folyamatban volt, és napvilagot lattak a filmmel, valamint a filmes technikakkal - elsésorban
a montazzsal — kapcsolatos els6 elméleti megkozelitések. (19) Ez a szellemi 1légkor valdszintleg
kedvezéen hatott a narrativ id6 és narrativ tér Ujszerli megjelenitéseire. 4 Manhattani kalauz egyik
koézponti jellemzje a jelen és a folyamatos jelen id6 hasznalata. Az események ideje €s idGtartama
a diskurzusba egységes kategoriakként keriilnek be. Nincs flashback, az elére haladé mozgas pedig
jelenetrdl jelenetre, ugrasszerien szervezédik. A filmhez hasonldan az id6 és a tér a kereten belil

megegyezik, €s csak a kovetezd id6-tér egység valtja fel. A diakron kibontakozas ellenére, mely a
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regény egészébdl kiolvashatd, mindvégig ott van egy folyamatos ,most”, melyet a diskurzus és az
események egymasra helyezése jellemez. Ez az egybeesés felerdsiti a zart univerzum érzetét,

olyan hatast keltve, mintha kivile nem létezne semmi:

A reggel az els6 magasvasut-szerelvénnyel robog be az Allen utra. Napvilag rezgeti az
ablakokat, a régi téglahazakat, és a port, mint a konfettit razza ki a magasvasut
vasszerkezetébdl.

— ,Pisti sz6l: Eszem a zuzadat harapofogéval. Kriszti szol: Kezed, ha muszajna, kikapod
al6lam?”

Hangok ereszkednek lefelé a 1épcsén. két gombos cipos férfilab, két szandalos néi lab,

rézsaszin selyemharisnya. (128, 179)

Mikozben a filmhez kozelit, és a filmes eszk6zokkel kacérkodik, Dos Passos olyan nehézséggel
talalkozik, amely addig sem volt idegen a regény médiumatél; ez nem mas, mint az id6
problémaja, a diskurzus ideje és a torténet/események ideje. Abbéli szandékaban, hogy a
konyvlapot a kerethez, a sz6t a képhez igazitsa, Ugy tlinik, Dos Passos szandékosan megfeledkezik
valamirél. A regényben a feloldas €s a lezaras elvalaszthatatlanul 6sszefonodik az idével valo
jatékkal, és ezeknek a jatékoknak a létrehozasa azt jelenti, hogy inkabb irodalmi eszk6zoket kell
bevetni, mintsem a narrativa korkorosségét. Talan ezért van az, hogy a Manhattani kalauz végén a
szerepl6k azt a benyomast keltik, mintha lenne multjuk, és ki lennének szolgaltatva a
tapasztalatnak és helyettesit6dnének altala. Csak a regény végén nyilik az olvasénak ralatasa arra,

hogy mi mindenen is ment keresztil Jimmy Herf.

Az idével szemben a tér érintetlen marad a Manhattani kalauzban. Ugyanaz a révhajoé jar az elején
és a végén. Csak az utasok valtoztak meg. Az ablakok milliéi nem szenvednek az idé mulasatol, és
a szerz6 hangsulyozza a helyszin allandosagat, mely a torténetbe beleirja a fojtogaté urbanus

légkort. George Bluestone a film és a regény korlatait vizsgalja a tér és az id6 szempontjabol:

Mig a regény adottnak veszi a teret, €s a narrativat az id6értékek figgvényében formalja, a
film az id6t veszi adottnak, és a narrativat a tér killonb6z6 elrendezéseivel formalja [.] A
id6ében; a film Ugy teremti meg az id6t, hogy az egyik ponttol a masik pontig tarté térbeli

mozgast abrazolja. (20)

Egyértelmi, hogy Dos Passos megprobalt tallépni ezen a Bluestone altal bemutatott, jol
korulhatarolt killonbségen. Talan egy koztes tertilet keresése adta Dos Passosnak a kulcsot ahhoz,
hogy a varost tegye meg f6szerepl6vé, mely valtozhatatlan entitasként lehetetlen szerepld is

egyszersmind.
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A Manbhattani kalauz a valos és a fiktiv kozotti hatart probalja kijelolni azaltal, hogy olyan narrativ
modot alkalmaz, amely a valosagot rendkivili médon manipulalja. A szereplével vagy egy
szituacioval valé azonosulas, ami a filmben szokasos, rendkivil faradsagos munkava valik a
Manhattani kalauz olvasoja szamara. A film altal nyujtando segitség ellenére, az egyes filmi
eszk6zok regénybeli alkalmazasanak végul egy masfajta térténetmondas az eredménye. Ami a
regény és a film k6z6s pontjaként indul, a surlédas pontjava valik, a regény ugyanis végul a sajat
mechanizmusahoz tér vissza. E viszonyt az utanzas vagyakozasanak is tekinthetnénk, de
ugyanakkor sikeres kisérletnek is, hiszen a regény szamara meghozza azt a megujulast, melynek

elérésére Dos Passos torekedett. (21)

A képekbe valo atvitel visszatér a szavakhoz. A filmi kolcsonzések a szerkezetet, a leirasokat, a
szereploket és mindenekelG6tt azt a modot érintik, ahogy a varost mindaddig bemutatta az
irodalom. Elmondhaté, hogy az a nyomaszté 1égkér, melyet a Manhattani kalauz megrajzol,
kozvetlen kapcsolatban 4ll a filmre jellemz6 targyilagossaggal, ahol a szinészek és a helyszinek a

montazs révén elidegeniilnek a valosagtol. Ez az ,elidegenités”, amely a filmben technikailag
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kikerulhetetlen, mindségi valtozast hoz a regényben. Dos Passos azaltal, hogy sajatos
eljarasmodokat fordit, egy Uj szituaciot tar fel a valésag kommentalasahoz, pontosabban a

mindsitéséhez. Amint Gelfant kifejti: ,,A technika a tarsadalmi kommentar eszk6zévé valik.” (22)

Nem meglep6, hogy Dos Passost elcsabitottak a mozgd képek Gj miivészetének lehetdségei.
Néhany évvel késébb Walter Benjamin megirta stirget6 kialtvanyat, amelyben kifejtette a filmmel
kapcsolatos nézeteit, €s leirta a mozinak mint a tarsadalmi valtozas eszk6zének a felszabadito
hatasat. (23) Benjamin szamara ez a tarsadalmi valtozas a filléres mozival kezd6détt, ahol a
sotétben mindenki tarsadalmi hovatartozastdl figgetlenill nézhette az el6adast. Szerinte azonban a
mozi nagy mértékben hozzajarult a vitahoz is. Ez a kett6s funkcié nem talalhaté meg Dos
Passosnal. Ugy tiinik, 6 olyannak latja a mozit, mint ahol a mindent laté kamera szemét egy

tapasztalt szakembernek kell el6vigyazatosan kezelnie:

A reggel a betonuton, fiist6lgé szeméthalmok kozt éri utol. A nap vordsen tliz at a rozsdas
motoroscsOrlékre (..) El6tte az ttkeresztez6désnél, ahol a villanyrendér sargat-sargat
kacsint, a benzinkuttal szemben szentjanosbogar bufékocsit pillant meg. Utols6
huszonotcentesét meggondoltan reggelire kolti. Hairom centje marad a kutyak ellen.
Hatalmas sarga butorszallité kocsi all meg a bufé elétt.

— Mondja, nem vinne el egy darabon? — kérdi a voros haja sofért.

— Milyen messzire megy?

— Nem is tudom. elég messzi. (5659)

Végezetul a Manhattani kalauz keresztuthoz juttat el benniinket, egy jarmivel és egy maganyos és
faradt féhossel, akinek nincs hatarozott ati célja. Dos Passos dntudatlanul a mozi €s a regény
szamara is olyan képet hagyomanyozott, amely a modern kor leggyakrabban felmerulé narrativ

metaforaja.

Forditotta: Matuska Agnes
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