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Jelen 6sszeallitas szerkesztésekor két célt tartottunk szem el6tt. Egyfeldl bepillantast kivanunk adni
egy izgalmas, a filmelmélet és a filmtorténet hatarait feszeget6 kérdésbe. Az itt olvashato
tanulmanyok Gilles Deleuze filmelméletét felhasznalva fordulnak klasszikus valamint kortars,
ismert és kevésbé ismert rendezdi életmiivek felé. Az elméleti konstrukciok alkalmazasa mindig
egyutt jar a talértelmezés realis veszélyével, vagyis azzal a gyakran bekovetkezé helyzettel, amikor
a teoretikus alapvetések uralni kezdik és teljesen sajat képiikre formaljak a vizsgalt targyat. Az itt
szerepld szovegeknek talan azért is sikertlhetett ezt a veszélyt elkertlniiik, mert Deleuze
filmelmélete mindenekel6tt olyan képtipologiai rendszert alkot, melynek elemei, az egyes
képtipusokat jelol6 fogalmak, meglehet6s autonomiaval birnak, kovetkezésképpen szabadon
alkalmazhatéak az elmélet egészének behato ismerete nélkil is. (1)Mindez persze csak még
hangsulyosabba teszi a vizsgalt targyat, jelen esetben a rendezék és filmjeik minél alaposabb
ismeretét. Deleuze filmfilozofidja szerz6i latasmodok gondolati beagyazottsagat vizsgalja; a francia
szerz6 azokat a kereteket nevezi képeknek, amelyekkel a filmkészit6k — egyedi vizualis €s
akusztikus kifejez6eszk6z0k segitségével — megismerik a vilagot. Ezért is van az, hogy Deleuze
rendezdket, gyakran egész iranyzatokat és mozgalmakat azonosit bizonyos képtipusokkal. De mi
van azokkal a szerzékkel, akiket a francia gondolkodé nem vagy csak érintSlegesen targyal
kétkotetes munkajaban? Végsé soron az 6sszeallitasban szereplé dolgozatok tobbségének ez a
kérdés jelentette a legnagyobb kihivast. Mindazonaltal a képtipologia 4j tertiletekre torténd
alkalmazasanak szerintem leginkabb jarhat6 utjat valasztottak, amikor a rendez6i univerzumok
deleuze-ianus elmélettel parbeszédbe hozhat6 metszetére koncentraltak. A tanulmanyok mar csak
ezért sem tekinthet6ek minden fontos kérdésre és aspektusra kitéré szerzéportréknak, leginkabb a

vonatkoz6 szakirodalmak altal megrajzolt portrékat kivanjak cizellallni, tovabbgondolni.



Az 6sszeallitas masik egységesité vonasarol is hadd ejtsek néhany szot. A tanulmanyok
diakmunkak, a 2010 6szén az ELTE Filmtudomany Tanszéken tartott ,Deleuze-ianus szerzé-
olvasatok” cimil szeminariumokon folytatott beszélgetések, konstruktiv vitak nyoman, azok
gyumolcseként szilettek. Az egyetlen kivételt, sajat tanulmanyom jelenti John Hustonrol, aki
(Christopher Nolan, Orson Welles, Werner Herzog és John Waters mellett) a kurzuson részletesen
targyalt filmkészit6k kozott szerepelt. A szeminariumok egyik nem titkolt célja az volt, hogy a
hallgatok kedvenc rendezéiken és filmjeiken keresztil, magyaran ‘hozott anyagon’ fedezzék fel
Deleuze filmelméletét. Arra kértem diakjaimat, hogy ne egy-egy alkotast, hanem egész életmiivet,
de legalabbis egy rendezdi korszakot vizsgaljanak és értelmezzenek. Az itt kdzreadott szovegek
megsziiletésében a jo értelembe vett rajongason tul persze egy masik ‘hozott dolog’ — akiemelked6

érvelési stilus és kreativ iraskészség — is fGszerepet jatszott.

Boszorményi-Nagy Orsolya tanulmanya Buster Keaton a burleszk nagykoruva valasaba jatszott
kozponti szerepérdl értekezik, és Deleuze fogalmai segitségével azt az utat mutatja be, melynek
soran a burleszk elnyerte a nagyjatékfilmes format. So6s Tamas ambiciézus tanulmanya Terrence
Malick verbalitast és a nyelvet helyettesité , vizualis gondolkodasmodjanak” leirasara vallalkozik,
amely, ha mégoly formabonto6 torténetekben és a maganmitoszok killonosségével felruhazva, de a
rendez6i vilag-kép félreérthetetlen lenyomatanak tekintheté. Berta Zsoka irasa a lassitas
stilusteremt6 technikajan keresztul értelmezi Wong-Kar-Wai szerz6i univerzumat, mely az
akciokozpontusag és az empirikus vilag tényszerl bemutatasa helyett inkabb a modern létélmény
csak idében megélhet6 — szellemi és metafizikai — szintjére koncentral, vagyis a Deleuze
jellemezte id6-képes gondolkodas példaja. Szabé Addm egy fiatal dan rendezé, Nicolas Winding
Refn hésabrazolasardl értekezik és jellemzi a szerepléket a klasszikus mozi cselekvéképességtol
megfosztott, beilleszkedni képtelen és 6nmaguktél is elidegenedd személyekként. Deleuze
hangelmélete nyoman Szab6 a Refn filmjeiben gyakran hallhat6 zérejeket €s nem melodikus
zenét a hésoket belulrdl szétfeszit6 és gyakran nyersen kirobbané erészakkal parhuzamba allitva
értelmezi. Sajat dolgozatom célkeresztjében John Huston életmiive és az a mod all, ahogy a
klasszikus elbeszélés a cselekvoképességet, annak korlatait és a korlatok atlépését abrazolja.
Hustont egy olyan filmes gondolkodas képviselGjeként jellemzem, amely szinte minden lényegi
ponton 6sszecseng az akcido-kép és tarsfogalmainak deleuze-i leirasaval, igy kézzelfoghatéan
hozzajarulhat azok pontosabb megértéséhez. Végso soron 6sszeadllitasunk minden egyes szovege
osztozik abban a meggy6z6désben, hogy a filmtorténet ihlet6 ereje Gjitja meg a filmelméletet, mig

ez ut6bbi teszi lathat6va az el6bbi fejlédési palyait és eredményeit.
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