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Absztrakt

Gy6ri Zsolt Fejezetek a brit film torténetébol cimi 2010-es antoldgiaja tizennégy tanulmany és két
interju altal teremt Gjszery €s Osszetett kontextust a brit film magyarorszagi recepcidja szamara. A
kulturalis-gazdasagi tényezdkre, szerzékre, mifajokra, valamint elméleti megalapozottsagu
filmolvasatokra épulé fejezetek egy tervezett sorozat elsé koteteként a filmkutatok és az anglistak
szamara egyarant hianypoétlé munka. A Hatarok és hataratlépések cimi fejezet a brit és az
amerikai kulturalis piac viszonyat, a kelet-k6zép-eurépai emigrans filmesek karrierjét, valamint
két interjut tartalmaz Peter Strickland és Bollok Csaba rendezékkel. A szerzGk és miifajok cimi
fejezet John Grierson dokumentarizmusatol Bernard Shaw-adaptaciékon, a harmincas és
negyvenes évek brit mozijan at a kosztimos és horrorfilmekig villant fel pillanatképeket a brit
film vilagabol. A harmadik fejezet tobbek kozott az 6rokségfilm miifajarol, a filmes tekintet
elméleteirdl (Peeping Tom. Michael Powell, 1960), osztalykérdésekrol (A hosszutavfuto
maganyossaga. Tony Richardson, 1962), Peter Greenaway 1989-es A szakacs, a tolvaj, a felesége és
a szeretdje cimd filmjér6l, Danny Boyle Sekély sirhantjarol (1994) tartalmaz gazdag elméleti

megalapozottsaggal készilt, izgalmas olvasatokat.
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Régen elmultak mar azok az id6k, amikor példaul Truffaut még tréfalkozhatott a brit
filmmiuvészet teljesitményén, és amikor maguk a britek is gy gondoltak, hogy e teriileten nem
lehet Gket egy lapon emliteni a franciakkal vagy az olaszokkal. Az utobbi negyedszazadban
radikalisan megvaltozott a brit film megitélése mind Nagy-Britanniaban, mint kilféldén. E
valtozas egyik oka a brit film egyenletesen jo teljesitménye, nemzetkozi kritikai és kozonségsikere
a nyolcvanas évek (az emblematikus, Oscar-dijas Tiizszekerek) 6ta (gondolhatunk Mike Leigh, Ken
Loach, Peter Greenaway, Terence Davies, Sally Potter és Derek Jarman miiveire, a multikulturalis
filmekre, illetve a neoviktorianus Merchant-Ivory produkciokra, vagy masfel6l Guy Ritchie vagy
Danny Boyle filmjeire, illetve az angol filmvigjaték sokadik viragzasara); a masik ok a brit
filmtorténet felfedezése és radikalis Gjraértelmezése, mialtal olyan alkotok valtak kanonizalt
klasszikusokka, mint Carol Reed, Powell és Pressburger, Nicholas Roeg vagy David Lean, nem
beszélve a brit filmtorténet olyan Ujraértett hagyomanyairél, mint az Ealing-vigjatékok vagy a
Hammersmith studiéban készilt horrorfilmek. A kilencvenes évek 6ta ekként a brit
filmmiuvészettel foglalkozé szakirodalom is konyvtarnyira duzzadt, és a magyar konyvkiadas

fontos ado6ssaga, hogy ennek az Gjraértelmezésnek nalunk mindeddig igen csekély nyoma van.



A brit film torténetérdl magyar nyelvl antologiat dsszeallitani a nemzetk6zi diszkurzus fel6l nézve
ekként korantsem forradalmian Uj térekvés, a hazai kontextus tekintetében viszont épp a kiterjedt
recepcid hianya jelent kihivast. A Gyori Zsolt altal szerkesztett Fejezetek a brit film torténetébol cimi
kotet tavaly 6sszel jelent meg, s valoszintileg hamar felkeril az angol szakos egyetemistak, a film-
és tarsadalomtudomanyokkal foglalkozé szakemberek, valamint az anglofil olvasék
konyvbeszerzési listaira, hiszen a tanulmanykotet tobb tekintetben is hianyp6tlé. Bar a szerkeszt6
szerint ,nem tankoényv, legfeljebb hianypoétlé széveggyljtemény” (7), s az angolosan visszafogott
cim is fejezeteket igér csupan a brit film térténetébdl, az antolégiaban szerepld tizenhattanulmany
nagyon is gazdag keresztmetszetét adja e Magyarorszagon meglehetGsen gyérszakirodalommal
rendelkez6 terilletnek. A kiadvany nem a brit filmtoérténet atfogéd,didaktikus attekintését adja (amit
példaul Gregus Zoltan kritikajaban hianyol), am nem is ez a célja— ilyen jellegl sz6veg ugyanis
mar létezik, a tobbek kozott Gyori Zsolt kozremikodésével késziiltattekintés a Szabadbolcsészet
portalon jelent meg. A kotet a brit film szerzéinek, korainak ésmiifajainak arnyalt, poétikailag és
ideologiailag kontextualizalt olvasatait kinalja korszakportrék,modszerelemzések és
esettanulmanyok altal; s mindezt mar a tartalomjegyzék el6re vetiti, ahol alegkival6bb magyar

anglistak, filmes szakemberek és elismert kulfoldi szakemberek neveiveltalalkozhatunk.

Az egyes fejezetek egységessége természetesen valtozo, ahogy a tanulmanyok torténeti-elméleti
hétterének dszetettsége és szinvonala is. Osszességében azonban gazdag parbeszédet folytatnak
egymassal a nagyobb egységek, s a szovegek szamos utalasa érzékelteti, mennyi feltaratlan terilet
var még bemutatasra (ezt a burkoltan kirajzol6dé célzatossagot akar alcim hozzaadasaval is
vilagosabba lehetett volna tenni — nyilvan szandékoltan nem szerepelnek a remélhetéen Gjabb
kotetekkel b6vils sorozat elsé részében az olyan Gjitok, mint Sally Potter, Ken Loach vagy Mike
Leigh). A brit filmrél a valogatas alapjan kirajzolodo kép egyrészt illeszkedik a hagyomanyos,
atfogé filmtorténetek soraba (pl. a James Curran és Vincent Porter szerkesztette 1983-as British
Cinema History vagy Andrew Higson 2003-as English Heritage, English Cinema cimu kétetéhez);
emellett azonban fontos szerep jut a specifikus szempontot érvényesité olvasatoknak is (e
tekintetben kiemelkedik a tarsadalmi nemek kérdése, pl. Sue Harper 2000-es Women in British
Cinema: Mad Bad and Dangerous to Know cimi konyve esetében). A kotet tehat izelit6ként,
bevezetéként pozicionalja magat a magyar olvasok szamarta, s érzékelhetéek benne az angol
nyelvi kritikai diskurzus f6 problémai is, kezdve az elmélet elemzésekben jatszott szerepével vagy
a kozonségfilm kontra miivészfilm cimkéinek problematizalasaval. Jelen kotet tehat szamos
meghatarozoé ponton prébal bekapcsolédni a kurrens nemzetk6zi filmkutatasba, mikézben igen
fontos kulturalis forditast is végez, hisz szamos magyar olvaso e kotetben talalkozik el6szor

kevésbé ismert rendezékkel vagy éppenséggel sokat emlegetett de ezidaig homalyos fogalmakkal.

A brit (film)kultiira magyarorszagi jelenléte szempontjabol valéban igen lényeges az angol
tanszékek és az e tanszékek miihelyeiben késziil6é hasonlé kiadvanyok szerepe, amelyek gyakran
csatornaként szolgalnak az 0j elméleti beszédmodok, olvasasi stratégiak bearamlasahoz a magyar
tudomanyos kéznyelvbe; s ezaltal a kotet a legtagabb értelemben ezen a tudomanyos metaszinten

értékelhetd: esettanulmanyokat, forrasanyagot, nyelvet ad szamos téma megszoélitasahoz. A kotet
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szemléletében és szerkezetében emellett jol érzékelhetd a britség és a filmtorténet problematikus
fogalmaira val6 tudatos reflektalas. Ahogy a hatsé boriton olvashaté ismertetd is ramutat, a brit
nemzeti kultara a kulturalis f6aramok és melléktrendek k6zo6tti mozgasban ragadhaté meg
leginkabb, s ez a belatas érvényesul is a kotetben, hisz a ,nemzeti” motivumok kulturalis-
ideologiai beagyazottsagat egyik iras sem veszi adottnak; mar a Bevezeté ramutat a kortars brit
médiakultira kolonialis-imperialista mult és a posztkolonialis-globalizalt jové altal meghatarozott
allapotara (8). Jeffrey Richards A brit mozi djragondoldsa cimi nyitétanulmanya pedig (a kilféldi
szerzok szovegei egy kivétellel Gyori Zsolt gondos és kreativ forditasai), ars poeticaként, szemléleti
alapvetésként is szolgal; elmélet €s torténet dinamikus kdlcsdnhatasara vilagit ra anélkil, hogy
viszonyukat hierarchizalna, s kiemeli, hogy az elméleti filmtudomany szévegkdzpontisaga és a
filmtorténész szerz6kozponti érdeklédése mogott egyarant a kultirtorténész értelmezdi tekintete
all (22).

A kotet atlathato, aranyos szerkezetét, a tanulmanyok kivalasztasat és elrendezését ez a
koncepciézus, szamos aspektust és olvasasmodot szohoz juttaté megkozelités jellemzi. A

Hatarok és hatdaratlépésekcimi elsé nagyobb egység szovegei a kulturalis-politikai peremek, az
intézményes keretek fel6l kozelitenek a brit filmhez. Talalhatunk itt magyar és brit rendezékkel
készult interjukat, valamint a filmgyartas gazdasagi hatterét, a képek termelése és a fogyasztasa
kozotti kapcesolatot bemutaté irasokat is, amelyek tobbek kozott a szigetorszag és a kontinens
legendasan tavolsagtartd, euszkeptikus viszonyat boncolgatjak. A Szerzok és miifajok cimu egység
John Grierson munkassagatoél a kosztiimos filmekig szamos alkotoi portrét és meghataroz6 mifajt
mutat be; egy angol szakos szamara azonban talan a harmadik, (4t)értelmezések cimii fejezet a
legizgalmasabb, itt ugyanis kizarélag olyan filmelemzések szerepelnek, amelyek egy-egy elméleti
nyelvet vagy kulturalis jelenséget hasznalnak a filmszévegek formanyelvének felnyitasahoz. Ezek
az irasok a filmek szoros olvasasa mellett raadasul kulturalis mikroolvasatokat is adnak, s egy-egy
labjegyzetes utalas varatlan csemege lehet egy brit kultiira irant érdekl6dé olvasé szamara (példaul
hogy a Sekély sirhant egyik nyelvbotlasa, a Cameron és a Campbell nevek felcserélése mogott két

skot klan, azaz a skot nemzeti mitoszok vilagat fedezhetjuk fel).

A britség, a brit film arculata kulturalis-féldrajzi értelemben Eurépa és Egyesiilt Allamok kozotti
hatarhelyzetében jon létre, ahol a képek és képkészitSk Gtjai szamos modon keresztezik egymast.
Paul Swann A brit kultiripar és az amerikai piac mitosza: kulturpolitika és a kulturalis javak exportja az
1940-es és az 1990-es években cimi tanulmanya Nagy-Britannia, az USA és a kontinens
haromszdgén beliil a tengerenttli piacra 6sszpontosit, amely tulajdonképpen a szigetorszag
szamara meghodditandé hatarvidékként, egyfajta piac-utopiaként jelenik meg; s idézi példaul a
Coca-Cola Company egy korabbi igazgatdjanak meglatasat, miszerint , Detroittal ellentétben
Hollywood ratalalt arra a termékre, amelyet a japanok nem tudnak tékéletesiteni” (40). Mig az
USA a korlatlan (vagy a filmembargdval nagyon is korlatozott) lehetGségek hazaja a brit film
szamara, szamos europai rendezének éppen a szigetorszag bizonyult a politikai és alkoto6i
szabadsagjogok foldjének a 20. szazadban. Szijarté Imre Kelet-kozép-europai emigransok a nyugat-

europai filmben cimi irasa ebben a politika- és tarsadalomtorténeti 6sszefliggésében vizsgalja



killénb6z6 emigrans rendezék palyait (ezeknek prototipusai az 6rok emigrans Jerzy Skolimowski
és a mar ,otthon” is vilagpolgar Roman Polanski). Nyomon kéveti az allamszocializmus hivatalos
kultarpolitikajanak hatasait, a kultaravaltas és a nyelvcsere kérdéseit, s annak lehetGségeit, hogy
mennyiben illeszthet6k vissza ezek az életmiivek a kibocsaté nemzeti kultaraba, s végul arra a
megallapitasra jut, hogy ,nincs sz6 esztétikailag megragadhaté emigrans filmrél” (63). Bar a
szerzéportrék kozott szerepel, mégis a kontinens és a szigetorszag kapcsolatat illetéen is relevans
Veress Jozsef George Bernard Shaw filmes élete cimU sz6vege, amely a hiresen adaptacioellenes Shaw
és a harmincas évek londoni magyar emigrans kolonigjanak egyik vezéralakja, a magyar
szarmazasu producer, Gabriel Pascal egytuttmikodését és baratsagat, kulisszatitkait mutatja be
néhany valodi shaw-i anekdotaval és sziporkaval megfiiszerezve (,Fiatalember, én ir vagyok, nem

ariember”, 131).

Szintén a brit film és a kontinens viszonyara reflektal, s emellett a kotet mifaji sokszinlségét
szemlélteti az a két interju, amelyeket Gy6ri Zsolt egy brit és egy magyar rendezével, Bollok
Csabaval és Peter Stricklanddel készitett. A két beszélgetés a Csatorna két partjairdl szarmazo
alkotokat szolaltat meg, mégis a parbeszéd, a masik kultaraban val6 otthonossag, az idegen és
ugyanakkor ihleté kulturalis kozeg kap benntk hangsulyt. 4 ,,filmszeri film” ij hirnéke cimet visel6
Strickland-interju a Katalin Varga balladdja (Katalin Varga. Peter Strickland, 2009) kapcsan a
magyar-brit filmes koélcsénhatas egy Uj iranyat villantja fel, a brit rendez6 ugyanis magyar
baratndje miatt Magyarorszagon €1, nagysikeru filmjét pedig Erdélyben forgatta. Strickland kitér
sajat kulturalis tapasztalata hibrid jellegére is (félig gorog szarmazasu), s a multikulturalizmus
kontra autentikus kulturalis tapasztalat kérdése kapcsan vel6sen megallapitja: ,,Aki gy gondolja,
hogy ezek a kérdések még mindig idGszerliek, annak azt tanacsolom, hogy vessen egy pillantast
barmely orszag futballvalogatottjara” (90). A Shakespeare-tol az Arctic Monkeysig cimU Bollok-
interjuban szintén kulcsszerepet kapnak az interkulturalis gazdasagi és szimbolikus
cserefolyamatok, amennyiben a rendezé az élettel kozvetlen kapcsolatban 1évé filmezés mellett
foglal allast: ,A filmek 6nmagukroél vagy mas filmekrél kezdenek szolni, és j6 dolog visszavinni a
mozit oda, ahol eleven kapcsolatban van az élettel” (102). A kulturalis hataratlépések mellett a
magas- és tomegmiuvészet 6sszemosodasat is filmes szocializacidja egyik kulcsvonasaként emliti az

autodidakta rendezd, akire Jarman, Greenaway, Powell és Pressburger munkai egyarant hatottak.

A brit film nemzetk6zi beagyazottsaga mellett természetesen az ,angolsag” kérdése is felmertl.
Thomas Elsaesser Elado képek: az ,,4j” brit mozi cimu tanulmanya nagyrészt a brit film nemzeti
identitasanak kérdéseit feszegeti, s olyan meghatarozé kulturalis mitoszok katalégusat adja, mint
példaul ,a vidéki kuria, a maganiskola, a sport, a fehér kasazako, a szabalyok és jatékok, a szazadel6
Angliaja, a Birodalom végnapjai, a kivaltsag és arulas, a maszkulin bajtarsiassag és a n6i hisztéria.
Az ellenmitoszok korébe az alabbiak tartoztak: Skécia, Liverpool, London, a dokkok, a klubok és a
diszkok, a foci, a punkok, a faji lazongasok, a Nemzeti Front, a munkasosztalybeli férfiak, valamint
az erés és szokimondo, szexi és magabiztos munkasnék” (83). A tanulmanykétet tehat tobb
tekintetben kulturalis szotarként is mikodik, amely meghatarozoé brit kulturalis ikonokat kdzvetit
a filmtorténet fejezetein keresztil. Gazdag kultartorténeti kontextust idéz meg Gyéri Zsolt

L Eziist tengerbe foglalt dragako™ a térténelem mint otthonteremtés a harmincas és negyvenes évek brit

mozijaban



ciml tanulmanya is, amely a nemzeti 6nreprezentacié kérdéseit vizsgalja, s az ,alkudozas évei”
elnevezést vezeti be e korszak leirasara. Megallapitja, hogy ,a mediatizalt emlékezet, a mozi
historizmusa adhat magyarazatot a vizsgalt korszak filmjeinek brit filmtoérténetben elfoglalt
kultikus helyére” (163); s a maganéletfilm, a birodalmi film, a térténelmi propagandafilm és az
orokségfilm kultikus miifajainak esetében az eszményités és az eszképista eljarasok
mukoédésmodjait elemzi a kritikai torténetiras €s a narrativista torténettudomany (Pierre Norra,
Jan Assmann) eszkozeivel. A vaszon tehat mint emlékezethely jelenik itt meg, s a brit nemzeti
identitas ,,mi”’-benléte mediatizacio és historizmus kérdéseinek keresztmetszetében, a film- és a

kultartorténész osszetett tekintetében valik megszolithatova.

A tarsadalmi realizmus a mult eszményitése mellett a nemzeti identitas abrazolasanak masik
meghatarozoé vonulata a kotetben. John Hughson Rohands az életéri: individualizmus, osztdly és
ellendllas A hosszutavfuté maganyossagaban (The Loneliness of the Long Distance Runner. Tony
Richardson, 1962) cimi tanulmanya a sport metaforikus és intézményi értelmezései altal tarja fel
»a tarsadalmi osztaly, a sport, az intézményesiilés, a maszkulinitas és a fiatalkori szorongas” (236)
kérdéseit. A sport mint patriotizmus és ellenallas, kihagas és feltigyelet, individualizmus és
kollektivizmus ,kiizd6tere” alapvetéen kultarakritikai kontextusban értelmezhetd, s ily moédon a
brit film tarsadalmi realizmusa az osztalyéntudat f6 irodalmi képvisel6ivel, a Dihos Fiatalok
nemzedékével is szervesen Osszefiigg. Az elemzés szamos paradoxont, tarsadalmi térésvonalat tar
fel az individualizmus és osztalyszolidaritas kapcsan, hisz a Sillitoe-kisregénybdl késziilt filmben a
fair play nagyon angol elve Gitk6zik az osztaly fogalmaval, a massag e tipusai k6zill azonban
hianyzik a tarsadalmi nemek tematizalasa, amely tovabb arnyalhatna az olvasatot. A tanulmany
mindazonaltal izgalmas parbeszéd tereit nyithatja meg, hiszen sport és irodalom, kultira
kapcsolata az elmult években Magyarorszagon is egyre inkabb az érdeklédés homlokterébe kertilé
terilet, példaul a sportszociologus Hadas Miklos A modern férfi sziiletése (2008), A férfiassdg kodjai
(2010) vagy az irodalom- és médiatudomannyal foglalkozé Fodor Péter Térfélcsere (2009) cimi
munkaiban. A tarsadalmi felépitmény osztalyszemponti vizsgalatahoz képest jéval elvontabb
sikon kozelit film €s tarsadalmi valésag kapcsolatahoz Szabo Elemér John Grierson idealista
dokumentarizmusa cimi tanulmanya, amely az angol dokumentarista mozgalom elinditéjanak korai
palyaszakaszat mutatja be. Sorra veszi Grierson iskolait és az 6t befolyasolo filozofiai iranyzatokat
(Kant, F. H. Bradley, A. D. Lindsay), majd a megfigyel6 film (Leacock) helyett inkabb a
dokumentarista, antropolégiai horizontu alkotasokhoz (Jean Rouch) kéti Grisersont. Ramutat,
hogy az 1929-es Heringhaldszokban (Drifters. John Grierson, 1929 — a rendezé elsé és egyetlen
6nall6 dokumentumfilmje, amelyet maga irt, vagott és rendezett) ,Griersont a kritikai analizis
helyett a szimbolikus altalanositas célja vezeti” (125). Mivel a rendez6t mindenekel6tt a tarsadalmi
valosag szerkezete érdekelte, Szabo alapvetden az etnografiai film, tarsadalomtudomanyos

filmezés, a vizualis antropolégia hatarain belil helyezi el az életmu vizsgalt szakaszat.

Meglepé moédon épitenek a tarsadalomabrazolas és -kritika szerepére a Magyarorszagon is igen
népszeru kultirorokség-filmekrol sz616 irasok is. Vard Kata A kosztiimds filmek helye a brit

Sfilmgyartdsban cim irasa szerint ,Egyszerre jellemzi 6ket a tarsadalomkritika és a tarsadalmi



konzervativizmus” (175); s az 1980-as években szliletett mufajt a kor tiikkreként, Thatcher
neokonzervativ kultarpolitikijanak vetileteként olvassa, amely kulcsszerepet t6ltott be az
arculatkultara, a nemzeti 6ntudat, a popularis emlékezet formalasaban. Kiemeli, hogy a
kultarorokség-filmeket hol a magaskultura demokratizaciojaként, hol pedig a globalizacié
tineteként értékelik, az azonban bizonyos, hogy a miifaj elsé darabjanak a Tizszekereket (Chariots of
Fire. Hugh Hudson, 1981) tekintik, amely mint thatcheri mintafilm €s a Vaslady altal ahitott
Falkland-film po6tléka a maszkulin sportolo és a nemzeti dicséség ikonjava lett (Thatcher alakja
egyébként a kotet tobb tanulmanyat is ,kisérti”, amely ezaltal a thatcherizmus lappangé olvasatat
is felkinalja). A kultarorokség film mint az angolsag szimulakruma j6 ideje az egyik
legpiacképesebb brit kulturalis exportcikknek szamit, hisz a ,Made in England” metaforikus
cimkéje szinte a vilag minden pontjan vonzo6va teszi ezt a vilagot — Emma Thompson, az egyik
legemblematikusabb 6rokségfilm-sztar ironikusan meg is jegyezte Oscar-beszédében, hogy
Austen bizonyara csodalkozna, mennyire népszeri Uruguayban. Reichmann Angelika

(Sziild)szoba kildtdssal: regényklasszikusok adapidcioi a kortdrs brit filmmiivészetben cimi tanulmanya
Emily Bronté, Jane Austen, E. M. Forster és Henry James miiveinek filmes adaptaciéit olvassa
meélyrehato, mégis szellemes, magaval ragadé stilusban. Kiindulé6pontul Michael Winterbottom
Bikatéke cimU Trsitram Shandy-adaptaciojat (4 Cock and Bull Story. Michael Winterbottom, 2005)
mint metafilmet valasztja; majd az egyes feldolgozasok szoros olvasasaval az (Gjra)értés
lehet6ségeit, sikerességét hasonlitja 6ssze. Adaptacioelmélet, befogadasesztétika és gender studies
haromszogében olvassa a filmszovegeket, s kiemeli, hogy nem a hlség (konyviziiég?) és a
hitelesség a ,j6” adaptacio titkai. Az 1995 utan készult filmek esetében alkalmazza a
posztkultarorokség film fogalmat is, reflektalva az elmult évtizedek irodalom- és
kulturaelméletbeli fordulataira: ,Mivel a néi klasszikusok recepciotorténetében a feminista, illetve
a posztkolonialis olvasatok el6térbe keriilése az utébbi évtizedekben dramai valtozasokat hozott, a
flzids adaptaciok kevésbé markans olvasatai sokszor iditéen rugalmasnak és 6sszetettnek tinnek

a hollywoodi valtozatok kissé beporosodott romantikajahoz képest” (203).

A kultikus rangra emelkedett 6rokségfilmek mellett az angolszasz filmtorténet és -elmélet egy-egy
emblematikus eleme is helyet kapott a kotetben. Az akadémiai és a studidbeli ,termelés”
esettanulmanyai ezek, amelyeknek fokuszaban voltaképpen elméleti és miifaji paradigmak
sziletése all: a tekintet fogalma és a horror miifaja. Virginas Andrea Egy mozgoképes gyilkos: Peeping
Tom ciml szdévege valdjaban a tekintet (gaze) megkeriilhetetlen elméleteinek eredetéig, Lady
Godiva torténetéig vezethetd vissza. Michael Powell 1960-as filmjében (Peeping Tom. Michael
Powell, 1960) a né mint latvany, masodlagos reprezentacio6 jelenik meg, s az elemzés els6sorban a
voyeurizmus, a szadizmus, a reflexivitas, illetve a technikai protézis Kaja Silverman altal hasznalt
fogalmaira tamaszkodik az olvasasi folyamat soran. A reprezentacioé gesztusa a gyilkossag aktusara
ir6dik ra a filmben, ahol a fészereplé 6nmaga utan nyomoz — akarcsak Oidipusz. Virginas szerint
alapvet6en ,,a modern-posztmodern fordulat egyik folyomanya a blintgyi miifajokban
(fuggetleniil a medialis kédolasuktol) az, hogy a technikai képforma (végs6 soron) »halalos«
hatassal (és természettel) bir” (217). A tanulmany tehat a mediatizalt és technicizalt kommunikaciot
problematizalja. Olés és dbrazolas helyett gyilkossag és teremtés kapcsolatat vizsgalja Juhasz Béla

Frankenstein és a szorny, Frankenstein a szérny: A Universal és a Hammer Frankenstein-filmjei



ciml elemzése, amely a hollywoodi Universal és brit Hammer Studié filmciklusait veti 6ssze; s
tobbek kozott arra a kovetkeztetésre jut, hogy az amerikai produkciékban elsésorban a moralizalé
tudos alakja kerult fokuszba. Erdekes filmtorténeti adalék is olvashaté a tanulmanyban, miszerint
a Quatermass kisérlet (The Quatermass Experiment. Sam Miller, 2005) utan fordult egyértelmiien a
horror felé a Hammer Stidi6 ,,mivel amerikai nagy koltségvetési tudomanyos fantasztikus
filmekkel nem tudtak 1épést tartani, maradt a horror iranya” (188). Bar Mary Shelley neve kétszer
is hibasan szerepel, a szOveg emberség és embertelenség, a tanulékony szérnyeteg és a

mesterséges €letadas blinébe es6 teremté viszonyanak érzékeny olvasatat is adja.



A kotet két utolsé tanulmanya erételjesen merit a bolcseleti hagyomanybol, ezaltal is szemléltetve
a filmtanulmanyok elméleti és modszertani teherbir6 képességét; s kozos bennik, hogymindkettd
az onreflexivitast, az abrazolas aktusat bontja ki a valasztott brit filmekben. Szinténk6z6s, a
szakértGt és -embert jellemzé gesztus tovabba, hogy a szerzSk labjegyzetben hivatkoznakaz 6ran
elhangzott hallgat6i otletekre, ezzel is érzékeltetve kutatas és oktatas termékeny, megélt
kolcsonhatasat. Kalmar Gyorgy A szeretok hallgatnak. A humanista test- és emberdbrazoldsi
hagyomdnydnak kimozditdsai Peter Greenaway A szakacs, a tolvaj, a felesége €s a szeretGje cimi
Silmjében (The Cook the Thief His Wife & Her Lover. Peter Greenaway, 1989) cimi tanulmanya a
humanizmus mesternarrativajanak dezintegralodasat koveti nyomon az 1984-es kasszasikerré is
lett mtivészfilmben. Kalmar Gyoérgy olvasatanak alapvet6 belatasa az, hogy a kép sosem csak a
testet mutatja: ,,a képek, melyeken testek (is) vannak, soha nem csupan a testet abrazoljak” (242),
barmilyen attetsz6 normalitas is fedje el az 6ket megalkot6 értékrendeket, kulturalis
konstrukcidkat. A filmben a szexualizalt jel6l6rendek szubverziv reszignifikacidja egy
antihumanista, antimimetikus, antikartezianius, antilogocentrikus (241) filmes vilagot alkot meg,
ahol a sz6 és a test szétvalasaig vezethets vissza a jelol6k problémaja: ,Az irasbeliség
megjelenésével a sz6 elszakad a besz€l6t6], annak id6- és térbeli, valamint testi
meghatarozottsagatol” (251); s végs6 soron a nyugati filozofia metafizikai tradiciojanak
posztstrukturalista, derridai értelmezése, a filozo6fiai abrazolasi hagyomany kritikaja fedezhet6 fel
mogotte. A szerzé mindemellett a kotet tobb mas szerzGjéhez hasonldan igen informativ
labjegyzetet is szentel a vonatkozo filmes szakirodalomnak (a kotetet kutatasi célokbol forgatok
szamara hasznos lehetne, ha valogatott angol és magyar filmes bibliografia is helyet kaphatott
volna benne, ahogy a Szabadbélcsészet portal esetében). Bényei TamasAldozati ritusok (Danny
Boyle: Sekély sirhant [Shallow Grave. Danny Boyle, 1994]) cim tanulmanya alapvetéen erdszak és
vagy Osszefuggésében vizsgalja Danny Boyle els6, 1994-es filmjét. Bataille erotika-fogalmabol
kiindulva 6sszetett értelmez6i horizontot teremt a film mitikus ritualis szintjeinek elemzése altal,
ahol a ,thrillerbe fordulé realista életérzés-film” (254) miifaji cimkéje csak a kiindul6pontként
szolgal, s erotika, 6kon6émia és athagas metaforikus kapcsolataira alapozva olvassa a filmszoveget.A
klausztrofébia és az agorafébia mikodésének szemléltetésével ramutat a tér patologizalod
reprezenetacidjara a filmben, tovabba szexualitas és aszexualitas, €16 és halott fogalmainak
transzgressziv egybemosodasara. A yuppie életk6zosségben alapvetéen ,Narcissus téveszméjének
kollektiv megismétlése” (268) torténik, hisz a lakok sajatos k6zos entitasanak tikre és egyben

hianyzoé kézpontja az Uj lakotars: ,,vagyuk titokzatos targya az albérlé, az tires szoba lakgja” (260).

A Fejezetek a brit film toriénetébol olyan alapkonyv lesz az angol szakos egyetemistak szamara, mint
Bart Istvan Angol-magyar kulturdlis szotara vagy a szintén kivalé magyar anglistak tanulmanyaibél
osszeallitott Huszondt fontos angol regény (valoszinlleg a hallgatok, s talan még oktatéik is nagy
orommel fogadnanak akar egy Huszondt fontos brit film cimi kotetet is...); a filmtanulmanyok
magyar mivel6i pedig eddig szinte teljesen feltaratlan kutatasi tertilettel gazdagodnak altala. A
tanulmanykoétet a kulturalis piac, az egyetem és a mozi metaforikus és konkrét tereit atszéve

miifaji és elméleti valtozatossaggal szemlélteti a képek termelésének és fogyasztasanak modjait; s



emellett alkalmas a Bollok Csaba altal ,,aranyszitalasnak” nevezett képesség fejlesztésére is, azaz
nézdpontot és nyelvet ad a (brit) film, a mozgoképek, a vizualis kultara érté élvezetéhez. Mivel egy
ilyen nagy meritésl antologia 6sszeallitasa elkertilhetetlenill kanonizacios gesztus is,
mindenképpen sziikség van az antologia Gjabb koétetére, hogy Gjabb fejezetekkel gazdagodhasson a

magyar filmtudomany.

Folytassa a brit filmtorténet-irast!
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