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Absztrakt

Tanulmanyomban egy festmény elemzésére teszek kisérletet, 6sszefliggésben a Tiszaeszlar-
uggyel, amely 1882-ben és 1883-ban zajlott Magyarorszagon. A festmény eredetiségével
kapcsolatos tudomanyos és mivészi kételyeken tul a jelen irds inkabb az emlitett képpel mint az
antiszemita képzelet bizonyitékaval foglalkozik, akar kothet6 e konkrét eseményhez, akar nem. A
targyalt kép vizualis elemzésének interdiszciplinaris megkozelitését javaslom, az antiszemitizmus
és az orientalizmus kritikai diskurzusat a korporealitast célzé feminista mivészettorténettel
kombinalva. Mivel a szexualitas és a tarsadalmi nemiség mindig is athatotta a nacionalizmus, az
antiszemitizmus és az orientalizmus diskurzusait, a tarsadalmi nem, a ,rassz”, az osztaly és a
nemzet kolcsonosen egymasra timaszkodoé konstrukcioi még jobban megvilagitjak a vizsgalt
targyat. Ennélfogva amellett érvelek, hogy a ,zsid6 Masik” démonizacidjat, ahogyan az a vizualis
miuvészetekben megjelenik, ilyesféle ,kultarakat keresztiilszel6 kategoriak” segitségével kellene
vizsgalnunk az eur6pai kontextuson belil. Ernst Gombrich kijelentésével egyetértve, miszerint ,,a
képeket mas képekhez valé viszonyukon keresztil érthetjik meg”, a nem-eurépai Masikrol
alkotott vizualis képzeletet c€lz6 elemzésem ugyanakkor egy torténeti spektrumot is attekint. Mas
szavakkal, a k6zépkori ikonografiatol az eurdpai orientalista miivészetig, a nyugati haborus
propagandaposzterekt6l a popularis képekig végig fogom koévetni a hasonlésagokat. Egy ilyen
kisérlet soran a latas konvencionalis konstrukcioit és a modszertani beidegzédéseket is tudatositani
kell, valamint a képek szoros olvasasara is sziikség lesz a benniik megtestesiilé aldozat-elkoveto
séma segitségével. Ennek megfeleléen, mivel az aldozat-elk6vet6 séma kdlcsonodsen konstituald
dinamikaval rendelkezik, tanulmanyom a Masik démonizalt megtestesiilésére, valamint az aldozat

mitikus megtestestilésére fokuszal, illetve ezeket vonatkoztatja egymasra.
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Bevezetés

Tanulmanyomban egy festmény elemzésére teszek kisérletet, 6sszefliggésben a Tiszaeszlar-
uggyel, amely 1882-ben és 1883-ban zajlott Magyarorszagon, és antiszemita indulatokat korbacsolt
fel az orszagban. Cikkem alapallitasainak megtétele el6tt szeretném kiemelni, hogy tudomanyos és
muvészeti aggalyok merultek fel a festmény szarmazasat illetGen. Killonb6zé szakértok kételyeket
fogalmaztak meg azzal kapcsolatban, hogy vajon valéban Munkacsy Mihaly képérél van-e szo, és
hogy vajon a kép témaja valoban 6sszefliggésbe hozhato-e a tiszaeszlari iiggyel. A festmény
eredetiségérdl folytatott vitak, ahogy az emlitett torténeti esemény egyes aspektusai is, kiviil esnek
a jelen tanulmany hatékérén (Féldes 2013, Michalska 2013).

Peter Burke érvelését kovetve, mely szerint ,barmely kép szolgalhat torténelmi bizonyitékként” [1,
magam a festményre, valamint az egyéb vonatkoz6 vizualis példakra mint ,képekre” fokuszalok
majd (Burke 2006: 16). A bizonyiték fogalma a mogottes hiedelmek, el6itéletek és képzetek
vizualis reprezentacidjat, s nem egy konkrét torténeti esemény kozvetlen targyi bizonyitékait jeloli
(2006: 13). Eppen ezért a festményt az antiszemita képzelet bizonyitékaként fogom elemezni, akar
kotheto e konkrét eseményhez, akar nem. Ennek szellemében a szoban forgé festmény
interpretacidjanak interdiszciplinaris megkozelitését javaslom. Ez kiilénb6z6 megkozelitések és
perspektivak, mint példaul az orientalizmusrol és az antiszemitizmusrol szolé diskurzusok,
valamint a korporealitasrol sz6l6 feminista miivészettorténeti vizsgalodasok kombinaciojat
igényli. Ezzel 6sszhangban tanulmanyom szerves részét képezi a korporealitasrol sz6tt orientalista
képzelet egyik alkotoelemének, a Masik démonizaciéjanak szoros olvasasa. E tanulmany
lényegében arra tesz kisérletet, hogy az histoire croisée megkozelitését alkalmazva vizsgalja az
antiszemitizmus, az orientalizmus és a nacionalizmus ,torténetileg konstitualt formainak”
osszefon6do kapcsolatrendszerét. Ugyanakkor a modszer kovetkezményeként fel kell tarnunk e
konstrukcidk kilonb6z6 torténelmi és foldrajzi kontextusokon ativel6 folytonossagat,

atalakulasaikat és 6sszefliggéseiket (Marjanen 2009).

Mivel a szexualitas €s a tarsadalmi nemiség mindig is athatotta a nacionalizmus, az
antiszemitizmus €s az orientalizmus diskurzusait, az interszekcionalis megkozelitések (Crenshaw
1993, McCall 2005), melyek a tarsadalmi nem, a ,rassz”, az osztaly és a nemzet kélcsénosen

egymasra tamaszkodoé konstrukcié6it hangsulyozzak, még jobban megvilagitjak a vizsgalt targyat. A



zsidok stigmatizalé reprezentacioi szintén értelmezhet6k a zsidok és a judaizmus orientalizalo
europai perspektivajan keresztil, am az antiszemitizmus egytt kezelése a rasszista
mechanizmusok és a Masik konstrualasanak kilénb6z6 formaival mar vitakat és ellenvetéseket
szilt. Eppen ebbél kifolyodlag, a jelen tanulmany nem szandékozik az antiszemitizmussal
foglalkoz6 kutatast kikeriilni. Az a szandékom, hogy ugyanazt a gondolati iranyt kévessem, mint
pédaul Esther Benbassa, aki szerint ,a zsidokat és a muszlimokat mint keletieket érint6 kizaré
mechanizmusok 6sszehasonlitasa atfogod perspektivat nyujt ahhoz, hogy megértsik a kollektiv
europai mesterkedést” (idézi Dgving 2010: 56-57.). Masképp fogalmazva, eréfeszitést tesziink arra,
hogy ,0sszeolvassuk az 6sszehasonlithatatlant, Shylockot és Othell6t”, ahogy azt Gil Anidjar

tanacsolja (idézi Kalmar és Penslar 2005: xxii).

Az orintalizmussal foglalkoz6 diskurzusok a rasszizmus, antiszemitizmus, kolonializmus és
xenofobia kozti érintkezések, kulturkozi eltérések és 6sszehajlasok joval atfogdbb megértését, és
hasonloképpen ezek tdbbrétegli textualis és vizualis konstrukcioéinak és manifesztaciéinak
megértését kinaljak. Az orientalizmus beillesztése a téma vizsgalati szempontjai kozé kitagitja a
perspektivankat, amikor a szoéban forgé targy egyediségét értelmezzik, illetve amikor
megkiséreljuk kinyomozni a rassz, a vallas és a tairsadalmi nem univerzalis kategoriainak nagyobb
keretén beliili konvergenciakat és divergenciakat. Ennélfogva amellett érvelek, hogy a ,,zsid6
Masik” démonizaciéjat, ahogyan az a vizualis mivészetekben megjelenik, ilyesféle ,kultarakat
keresztllszel6 kategoriak” segitségével kellene vizsgalnunk az eur6pai kontextuson belil. Ezen a
ponton el kell ismernem, hogy mivel az altalam ajanlott megkdzelités Gjszerd kisérlet, nem

szeretném a kép elemzésén tulra kiterjeszteni és ennek alapjan altalanositani.

Ernst Gombrich kijelentésével egyetértve, miszerint ,a képeket mas képekhez valé viszonyukon
keresztll érthetjuk meg” (idézi Wenk és Krebs 2007: 9), a nem-europai Masikrol alkotott vizualis
képzeletet célz6 elemzésem ugyanakkor egy torténeti spektrumot is attekint. Mas szavakkal, a
kozépkori ikonografiatdl az eurdpai orientalista muivészetig, a nyugati haborus
propagandaposzterekt6l a popularis képekig végig fogom kdvetni a hasonlosagokat. Egy ilyen
kisérlet soran a latas konvencionalis konstrukcioit és a modszertani beidegz6déseket is tudatositani
kell, valamint a képek szoros olvasasara is sziikség lesz a benniik megtestesiilé aldozat-elkévet6
séma segitségével. Mas szoval az aldozat-elkovetd séma kolcsondsen konstitualé dinamikaja miatt
tanulmanyom a Masik démonizalt, illetve az aldozat mitikus megtestestilése kozotti
kapcsolatrendszer elemzésére koncentral. Ezen tul a ,teatralitast” hasznalom még az elemzés
koézponti fogalmaként, és ezzel ,a kultira korporalizacidjanak” teljesebb megértéséhez igyekszem

hozzajarulni (Weinstein 2008: 52).

Orientalizmus és a zsidok mint ,hazai keletiek”

Bar Edward Said megemliti, hogy az orientalizmus ,a nyugati antiszemitizmus térténetének egyik
titkos megfelel6je” (Said 2000: 56), nem megy bele allitasanak részletes magyarazataba. A zsidok

és a judaizmus eleddig nem tartozott az orientalizmust targyal6 uralkodé diskurzusok érdeklédési



korébe, mivel ezek £6 fokusza az iszlam Keletre esett, a muszlimokra, illetve az arabokra.
Mostanaban névekvé szamban jelentkeznek olyan kutatok, mint példaul Gil Anidjar, Kalmar, Ivan
Davidson, Derek Jonathan Penslar, Steven Aschheim és Achim Rohde (Anidjar 2008, Anidjar
2008, Kalmar és Penslar 2005, Aschheim 2012, Rohde 2005), akik Said Orientalizmus cima
konyvének megkozelitését kitagitjak, és Gjszerd, a torténeti és foldrajzi elagazasokra és
osszekapcsolodasokra koncentrald elemzéseket nydjtanak az antiszemitizmus és az orientalizmus

egymassal érintkezé és tobbrétegli genealdgijjarol.

A legtobb kutato egyetért abban, hogy a zsidokrol alkotott orientalista leirasok természetiiknél
fogva bibliai eredetliek (Tsang 2007). Valéban, ,a Biblia fekteti le azt az alapvetd informaciot, mely
szerint a zsid6 nép a Kozel-Keletrdl szarmazik, amely régié koézponti helyet foglalt el a »Keletrél«
alkotott 19. szazadi eszmékben” (2007: 2). Azonban, ahogy arra Jeehuda Reinharz és Yacoov Shavit
emlékeztet, a Kelet nem minden bibliai és nem-bibliai értelmezése hordoz negativ jelentést. A
zsid6 tudomanyos munkakban és irodalomban alkalomadtan elészeretettel hasznaltak olyasféle
kifejezéseket, mint ,a Kelet Gjjaéledése”. (Reinharz és Shavit 2010: 187). A Kelet eszméje némely
értelmiségi, mint példaul Benjamin Disraeli vagy Martin Buber munkassaga nyoman ,,zsido
értékké alakult at, a zsido bliszkeség, s6t magasabb rendiség jelévé” (Aschheim 2012: 23). A ,,zsid6
szubjektumpoziciok sokfélesége”, melyrdl Steven Ascheim beszél, természetesen meghaladja a
jelen tanulmany hatékoreét (23). A zsidokat Eurépaban egyszerre tekintették keletieknek és
nyugatiaknak. Egyes kutatok ezt a dilemmat ugy oldjak fel, hogy a judaizmust egy
sellentmondasos elemek kombinaciéibdl all6 rendszernek” tekintik. A ,zsidokérdés” legfébb oka
abbdl a problémabdl fakadt, hogy a judaizmust az ,,univerzalizmus vs. partikularizmus”, ,profécia
vs. torvény”, ,szabadsag vs. kényszer” metszéspontjain helyezték el (Pasto 1998: 438). A tudas és
hatalom kozti 6sszekottetés fényében Pasto amellett érvel, hogy a zsidokat azért definialtak
keletiekként, mivel a legtobb (német) bibliatudos eleve orientalista volt, s ez az allitas
tagadhatatlannak is tlinik (1998: 468). Mindamellett ugyanez a tudas-hatalom kapcsolat az eurdpai
értelmiségi korok zsidokrol szo616 diskurzusaiban is kirajzolodik. Az olyan allitasok, mint példaul
hogy a zsidok ,, Eurépaban él6 azsiaiak” (Herder), ,,azsiai menekiiltek” (Christian Wilhelm Dohm),
vagy hogy az 6kori zsidok ,lepraval fert6zott kobor arabok” (Voltaire), és még sorolhatnank,
nyilvanvaléan rokonsagot jeleznek az antiszemita €s orientalista felhangok k6z6tt (Aschheim 2012:
23). Mas tudosok az arabok és zsidok kozds szemita gyokereit hangsulyoztak, és inditvanyoztak az
antiszemitizmus és az orientalizmus eurépai konstrukcioi kozti megfelelések elemzését. A
~szemita” eredetileg az arabot és a hébert is magaba foglalo nyelvcsaladra utal, ugyanakkor a
fogalom ,egy embertipust és egy kulturatipust” is jelol (Dgving 2010: 54). A k6zépkortdl a huszadik
szazad kozepéig a zsidokat és a muszlimokat is szemitaknak tekintették (Kalmar és Penslar 2005).
A keresztény Nyugat teologiai-politikai diskurzusa rasszizalta a judaizmust és arabként rasszizalt
minden muszlimot. ,A zsidok” és ,az arabok” politikai identitasat Eurépa teremtette meg 6nmaga
szamara, alapvetéen a keresztény Europa ellenségképeként. ,,A zsid6 a vallasi (belsG), a muszlim a
politikai (kiils6) ellenség” (Anidjar 2003a: 38). Annak ellenére, hogy kiilonb6z6 utakat jartak be,

ugyanazok a sajatossagok figyelhet6k meg az antiszemitizmusban és az iszlamofébiaban. Bar Said



nem hangsulyozza a kereszténység szerepét, azért érvelésében egy helyen ramutat, miképpen
lattak a zsidot és az arabot egyként nem-eurépai Masiknak: ,A kdzkeletl antiszemita nézetek
Ossztiize a zsidok helyett az arabokra zudult, s a valtozas minden nehézség nélkil jatszodhatott le,
hiszen az olvasé el6tt megjelend alakok k6zott — alapjaban véve — nem volt killonbség.” (Said
2000: 495-496.) A vallas és a politika kézponti szerepe érthetGvé teszi a keresztény Eurdpa
ktlonbo6z6 Masikjainak konstrukcioit (Kalmar & Penslar 2005). Az orientalizmus paradigmavaltasa
termékeny perspektivat kinal annak megértéséhez, miért is hasonléak egymashoz az Europa
Masikjaihoz kapcsoloédo kérdések, a jol ismert ,,zsidokérdéstdl” a keleti kérdésig”, a
sciganykérdést6l” a jelen kor ,muszlim kérdéséig” (Anidjar 2013: 38). Néhany kutat6 az
orientalizmus eredeti kereteit a ,nyugati dominancia diskurzusanak” jéval funkcionalistabb
felfogasa mentén szélesitette ki. Mig egy résziuk ezzel Said Orientalizmusanak féldrajzi hatokorét
tagitotta ki, hogy belefoglalja a nem-nyugati vilag mas részeit is, addig masok az Orientalizmus
kontextusat mozditottak el a hazai vagy belsé orientalizmusok vizsgalata felé (Jouhki 2006). A 18.
szazad masodik felét kovetben, amikor is megsziletik Nyugat-Eurépa ,komplementer negativ
tukorképeként” Kelet-Eurdpa 0j koncepcidja, sziikségszeriien a zsidokra is Gj kategoriakat
erbltetnek, mint példaul a ,nyugat-eurdpai zsidok” és a ,kelet-eurdpai zsidok” (Aschheim 2012:
23). A kelet-europai zsidokat, akiket ostjudenként emlegettek, nyugati sorstarsaikkal 6sszehasonlitva
sokkal ortodoxabbnak, félazsiainak és kevésbé modernizaltnak tartottak. A Milica Bakic-Hayden
altal bevezetett “fészek-orientalizmusok” (Baki¢-Hayden 1995) kifejezés, melyet a szétbomlas el6tti

Jugoszlaviarél irva vezetett be, alkalmasnak tlinik a zsidék eurdpai abrazolasanak elemzésére.

A massag konstrualasa és a sztereotipia miikodése

Az orientalizmus a Kelet feletti dominancia és fennhat6sag, valamint a Kelet atalakitasanak nyugati
formaja. A Kelet szolgaltatta a Nyugat szamara ,,a Massagrol kialakitott egyik legmélyebben
gyokerezd, leggyakrabban felbukkané elgondolast” (Said 2000: 10). Igy a ,mi vs. 6k” paradigma
létrehozasaval a Nyugat felhatalmazta magat arra, hogy a Keletet alacsonyabb ranguként,
regresszivként, primitivként és irracionalisként abrazolja, és hangsulyozza a Nyugat
fels6bbrendiségét, fejlettségét és racionalitasat. Ahogy Bryan Turner réviden summazza, az
orientalizmus ,tipolégiat gyart6 diskurzus, amelyen belil a szerepl6k csoportosithatok” (Turner
2002: 44). A Masikka tétel [othering] sokdimenzios folyamat, amely tébb kilonbo6z6 hatalmi
asszimetriat hoz létre. A Kelet feltarasanak, tanulmanyozasanak és megirasanak hatalmaval
felruhazott Nyugat hatalmas diszkurziv archivumot épitett fel, majd ezt az archivumot a
tudomanyos kutatas €s a mivészeti alkotasok kézremiikodésével ,igazsagrezsimnek” nyilvanitotta
(Hall 1992). Ezt az asszimetrikus hatalmat nem csak a Kelet, hanem a nem-europaiak, tehat a
gyarmatok népei és az Eurépaban €16 zsidok megkonstrualasara és leirasara is felhasznaltak.
Tekintet nélkil arra, hogy a Masikat idegenként, egzotikusként, avagy groteszkként konstrualjak
meg, alapvetéen a (nemzeti) én hatarainak kimunkalasa a cél (Donald 1988: 44). Eurdpa sajat
onképét konkrétan a Keletrdl sz616 leirasokon keresztill teremtette meg. A Masik elhelyezésére

szolgalo tipolégiakat leggyakrabban az érzékelhet6 killonbségekre alapoztak, melyek eltulzott és



torzitott formajukban negativ sztereotipiakba torkolltak. A makacs és karos sztereotipiak
magukban hordozzak annak lehet6ségét, hogy a marginalizacié, a dehumanizacié, a stigmatizacio,
a démonizacio6 stb. kontosében jelenjenek meg Gjra és Gjra (Merback 2007). Raadasul, ha mindez

moralis eltorzulassal parosul, idegengytlolet és rasszizmus lehet a kovetkezménye.

A racionalis, érdemteli és érett Europaval szembeallitott irracionalis és infantilis Kelet
dichotémiajan kivil véleményem szerint a ,gyenge Kelettel” szembeni ,erés Nyugat” tropusa igen
fontos annak megértésében, hogy az orientalizmus milyen szerepet jatszik a zsidok abrazolasaban
(Jouhki 2006: 32). Mindenekel6tt, a zsidok fizikai, pszichologiai és erkolcsi gyengesége jol ismert
stigma, melyet alaposan feltartak és tanulmanyoztak. A zsidok gyengeségét olyan veszélyként
vetitették elére, amely meggyengiti és elnGiesiti az eur6épai magasabbrendliséget. A zsido testtel
kapcsolatos képzelet, allitja Sander Gilman, ,,mindig is ahhoz kapcsolédott, hogy miként lehet a
zsidok abszolut kiilonbo6z6ségét (s a fenyegetettséget) megalapozni” (Gilman 1992: 223). A
tudomany teljes hegemoéniaja révén a 19. szazadban bizonyos rasszokat ugy tartottak szamon, mint
amelyek “természettdl fogva gyengék, degeneraltak, a betegségek bizonyos fajtaival szemben
kevésbé ellenalloak, mint masok”. A rasszok kozti kiildnbségeket aztan az eurépai orvostudomany
patologizalta, majd a “zsidésagot egynemtsité kulturalis gépezet” részévé valtak a tarsadalmi és
politikai térben (Brunotte and Stihler 2015). Bizonyos torténelmi szimmetriak ,a zsidok és a
muszlimok azonos kategorizalasanak és dehumanizalasanak” megvilagito ereji példaival
szolgalnak (Rana 2007). A naci koncentraciés taborban hasznalatos Muselmann kifejezés, valamint
az Ottoman Birodalom ,Eurépa betegeként” valo felcimkézése feltiind példai a gyenge Masik
kijelolésének. Bar els6 latasra mindkét példa irrelevansnak tiinik, a val6sagban mindkett6 az

Jerétlenség, szélséséges gyengeség és alavetettség” kozos figurajara utal (Anidjar 2003b).

Edward Said allitasa, miszerint ,az orientalizmus el6feltétele a kiviliség [exteriority — ford. mod.
M.A.]” (Said 2000: 44), egy masik alapvet6 fontossagu pont, amelyet itt hangstulyozni szeretnék. A
reprezentacié magaban foglalja ,a tavolsagot az abrazolt targytél”, mondja Said, mivel az
orientalista ,se egzisztencialisan, se moralisan nem része a Kelet vilaganak” (Rubin 2011, Said
2000: 44). Végsbsoron a kiviiliség reprezentalo eréfeszitése révén ,alakul at a Kelet a nagyon
tavoli, gyakran fenyeget6 Massagbol relative ismerds figurava [Ford. mod. MLA.]” (Said 1979: 44).
Sander Gilman hasonléképpen magyarazza, hogyan jonnek létre az olyan vizualis sztereotipiak ,,a
»Masik« jelolésére”, mint példaul a ,bolond kinézetld” vagy a ,zsidos kinézetd” ,,a vonasok
tetsz6leges halmazabol” (Gilman 1982: xv). Amikor a Masik megmagyarazhatatlansaganak érzete
targyiasitodik [externalized], a sztereotipizalas amugy megalapozatlan aktusai alkalmassa valnak a
legvadabb fantaziak kiélésére és a Masikra valo vetitésére (1982: xiii). Frankfurter ,,a martirologiak
erotizalt voyeurizmusa” kifejezést javasolja mint egy 0j perspektivat annak elemzésében, hogy a
szexuadlis jellegli er6szak immanens moédon mennyire jelen van a szérnyeteg Masik abrazolasaban
(Frankfurter 2009: 218). Az erdszakos és erotikus fantaziak tiikré6zédnek a Masikrol alkotott
képekben, és ugy vélem, a vérvadak jo példaként szolgalnak erre. A Masik képének feltoltése tulzo
modon erotizalt és erészakos fantaziakkal 1étrehozza az erkolcsi és etikai nézGpontbdl is tavoli

ellenséget, amely igy démoniva és embertelenné valik, s ennek folytan az ellene érzett harag



igazolt lesz. ,A bosszu a megtagadott és kivetitett vagy kovetkezménye lesz” (Frankfurter 2009:
245). Az ,6nigazolas” diskurzusai, a ,blinbakképzés” és az ,identitas kulcsjel6l6inek” hasznalata
azok a leggyakoribb eljarasok, melyek elvezetnek a veszélyes sztereotipiakig, és a Masikat

rettegetté formaljak.

Ha nincs is sziikség itt arra, hogy belemenjiink az ismert binaritasok és konnotaciok részleteibe,
mégis szeretnék valamennyivel tobb figyelmet iranyitani a ,sebezhet6ség” fogalmara (Dgving
2010: 53). A sebezhet6ség, annak elkiloniilé és mégis idevagd konnotacioin keresztill kiiléndsen
relevans a jelen esszé kontextusaban. Egyrészt beszélhetiink arrél a sebezhet6ségroél, mely
leginkabb a Masik jellemz6en fenyegetéként érzékelt 1€tébdl fakad. A Masik onbeteljesité
joslatokon keresztiil valé vadolasa kiemeli a csoport vagy a nemzet sebezhetéségét, amely igy
tagjainak védelmére szorul. Masrészt beszélhetiink a Masik sebezhet6ségének konstrukciéjarol —
ez a Masik mint ellenség ellen a tudattalanban bekapcsolt erészak. A sebezhetéség, amely a
nacionalizmus és ,,a szuverenitas elsédleges alkotéeleme”, gyakran hordoz nyilt vagy rejtett
szakralis jelentéseket (Ranchod-Nilsson and Tétreault 2008: 14). Erés alakzattal van tehat dolgunk,
melyet sok esetben az ellenségként érzékelt Masikkal szemben kialakitott, erkolcsileg igazolt
stratégiak formajaban hasznalnak. A sebezhet6ség fogalmat, kiiléndsen annak tarsadalmi nemi és
atszexualizalt konnotaciéival, mint példaul az , athatolhatatlansag/athatolhat6sag”, az orientalistak
ugyanugy hasznaljak, ahogy a keletiek egymas ellen. A Masik feminizalasa és szexualizalasa a
barbarizmus megkonstrualasanak kedvez. Ezenkivil a fogalom arra is j6/alkalmas, hogy
megerdsitse az erkolcsi 6nigazolast és a sajat identitas artatlansagat. Egy nemzet sebezhet6ségét
gyakran fejezik ki szimbolikus formaban, kiszolgaltatott és erészakos behatolast elszenvedd néi
egymassal ellentétes médon zajlik. Az egyik eljaras a ,j6” aldozatok tarsadalmi nemi alapu
reprezentacidja, amikor a védelemre szorulé nemzet megalkotasa és hangsulyozasa a cél, a masik
esetben a ,rossz” elkovetéket, mas szavakkal a kiils6 vagy bels6 veszélyforrast abrazoljak — az

ellenségkép szamos példajat lathatjuk a haboras propagandaban.

Vizualis reprezentacio és orientalista muvészet

Az orientalista miivészet alapvetéen olyan eurépai mivészek képeire utal, mint példaul Jean-Léon
Gérome, Eugene Delacroix, Jean-Auguste-Dominique Ingres, Théodore Géricault és masok, akik a
19. szazadban és a 20. szazad elején megfestették a Kozel-Keletet és Eszak-Afrikat (MacKenzie
1995: 43). Vannak kutatok, akik szerint a felsorolt fest6k képei Said Orientalizmus-diskurzusanak
vizualis megtestesitdi, amennyiben megjelenitik a keleti torténetekkel dekoralt orientalista
sztereotipiakat. John Mackenzie szerint az orientalista mtvészek ,a csodalat és karhoztatas
szélsoségei kozt hanyodtak, talan a fest6k minden mas csoportjanal jobban” (1995: 44). Képeiken
egyszerre abrazoltak az orientalis Masik egzotikus romantikussagat €s brutalitasat. A
s~dokumentarista” vagy ,etnografikus” miifajokkal valé hasonlésagai miatt az orientalista

muvészettdl is megkivantak, hogy adaptalja a ,szemtanuként valé bemutatas” [eyewitness style]



eszkozét (Burke 2006: 130). Az etnografiai vagy szemtanu megkozelitést sokszor alkalmaztak az
europai muivészek, kilondsen a gyarmatosito terjeszkedés idészakaban. A céljuk a meghoditott
foldrészek és népek vizualis dokumentalasa volt az eurdpai néz6 szamara. A miivészek a
~valosaghatast” akartak kelteni, hogy a képek a gyarmatositott vilagokrol sz616 bizonyitékként
legyenek szemlélheték, mintha a képek nézdje szemtanu is lenne egyben. Linda Nochlin kritikaja
éppen erre vonatkozik, amikor azt kifogasolja, hogy az orientalista miivészet ,az eurépai
gyarmatositas tagabb racionalizal6 mechanizmusaba illeszkedett”, és hogy a képek ,,egy mar

el6z6leg megkonstrualt keleti valosagot” tikroztek (Nochlin 1989: 72).

Ernst Gombrich szerint a néz6k azért fogadtak el a szemtanusag elvét, mert ezek a festmények
dramai hatasokkal éltek, hogy megkonstrualjak a képzeletbeli szemtanit (Gombrich 1980). Mas
szoval, a nézét ,egy esemény résztvevojévé” valtoztattak. A vizualis mivészetekben mikodé
dramai hatasokat folyamatosan hasznaltak a kés6 kézépkori és reneszansz korszakokban,
kiilonosen a bibliai torténetek megjelenitésekor. A miivészek mindent elkévettek a bibliai
torténetek minél valésaghibb abrazolasaért, hogy azok igaznak hassanak (Schirato 2004: 50). A
barokk muvészet is koztudottan magan hordoz egyfajta ,teatralis, illetve retorikai stilust” (Burke
2006: 58) — mindkett6t ,a mozgas, az energia és a (valés vagy beleértett) fesziiltség érzete” jellemzi
(Sullivan 2001). A spiritualis és emocionalis gazdagsaggal bir6 festményeket és szobrokat szintén
dramaiva formaljak a fény és az arnyék éles konturjai (uo.). Roland Barthes fogalmat, ,a kép
retorik3jat” adaptalva a miivészet tarsadalomtorténetével foglalkozo egyes kutatok azt vizsgaltak,
miképpen terelik a mualkotasok a nézéket a szandékolt értelmezés iranyaba (Burke 2006: 179). A
dramai hataskeltés vagy a szemtanusag érzetének el6idézése érdekében a mtialkotasok arra is
batorithatjak a nézét, hogy ,azonosuljon a gydztessel vagy az aldozattal,” és ez, ugy vélem, nagyon

is relevans annak a festménynek az esetében, amelyet a tovabbiakban elemezni fogok.

Ezen a ponton réviden emlitést szeretnék tenni a teatralitasrol, kitérve annak az orientalizmussal
mint diskurzussal altalaban, de kléndsen az orientalista festészettel apolt szoros kapcsolatara.
Els6ként arra térek ki, hogy a teatralitas fogalma miképpen éptl be a jelen esszébe. A teatralitast,
egy Osszetett fogalmi halé részeként, Elisabeth Burns altal hasznalt értelmében alkalmazom, a
jelen esszé céljaival 6sszefliggésben. Burns szerint a teatralitas a percepcio egy ,torténelmileg és
kulturalisan meghatarozott” moédja (idézi Balme 2001). A fogalmat Gjrahasznosité Balme-mal
egyetértve én magam is Ugy fogalmazom meg a teatralitast, mint ,a percepcié egy modozatat” és
mint ,diszkurziv gyakorlatot”. Egy ilyen megkozelités a miivek jobb megértéséhez jarul hozza,

amennyiben az esztétikai sémakat diszkurziv gyakorlatokkal kombinalja (Balme 2001: 1).

Michael Fried szerint ,viszony akkor jelentkezik, amikor a festmény a néz6 szamara ugy jelenik
meg, mint amit nézni kell” (Réttger 2010: 879). Fried megkulonboztet egymastol két fogalmat, az
elmeriilést és a teatralitdst, melyek kapcsolata paradox természetl. Mig az elmerilés a néz6
kizarasara vonatkozik, a teatralitas ,olyan eseményként épiti fel dGnmagat, amely a k6zoénség el6tt
megy végbe” (2010: 380). Anélkiil, hogy a részletekbe belemennénk, Fried teatralitasfogalma segiti
ajelen tanulmanyt, mivel ennek targya egy esemény reprezentacioja: egy csoport ritust gyakorlo

zsidot abrazol, akik néi aldozatuk vérét veszik. Masrészrol a festmény alakjait gy helyezték el a



szinpadon, ,mint akik csak 6nmagukkal vannak elfoglalva” és a ritussal, ez pedig az elmertlés
elvének jellemzaoje (2010: 379). A témat részletesebben vizsgalom majd a tanulmany elemzé

részében.

Hadd bontsam ki a teatralitas fogalmat egy masik szinten is. Edward Saidnak ,az orientalizmus

szinhazi természetére” tett hangsulya mély belatasokkal szolgalhat:

A megjelenités gondolata a szinhazak vilagat idézi. A Kelet, az »Oriens« a szinpad, amelyre
az egész foldrajzi térséget felpréselik. A szinpadon figurak egész sora elevenedik meg; az 6
szerepik az, hogy lathatova tegyék a vilagot, melybdl szarmaznak. Ett6l a pillanattol fogva
a Kelet tobbé mar nem az ismerds eurdpai vilag hatarain tal eltertilé hatalmas kiterjedést
vad vidék, hanem egy jol koriiljarhaté térség, egy Eurépahoz tartozé szinhazi podium.
(Said 2000: 113).

Timothy Mitchell Said érvelését kovetve szintén kiemeli a teatralitast Az orientalizmus és a kidllitdasi
rend cimu cikkében. Mitchell szerint az eurdpaiak létrehoztak a dolgok vizualis rendjét, amelyet a
gyarmatositas ,kiallitasi rendjének” nevez, és ezen a kiallitasi renden belil nemcsak a targyak és a
kulturalis artefaktumok, hanem maguk a gyarmati népek és életformajuk is ki volt allitva az
europai kozonség el6tt (Mitchell 2009). Mitchell tovabbmegy, és azt allitja, hogy a Nyugat a
Keletet szinre vitt objektumként kezelte, és ,[a] vilag-mint-kiallitas végtelen el6adasai nemcsak ezt
a[z imperializmus korahoz tartozé politikai] bizonyossagot tikrozték, hanem az volt a tétje ennek
az el6adasnak, hogy »objektiv« formaba ontse a birodalmi igazsagot és a kulturalis kiilénbséget”

(Mitchell 2009).

A kulturalis talalkozasok teatralitasat jopar kutaté ugyancsak elemzés targyava tette. Diane Taylor,
aki Kolombusz leveleitél a kortars Gjsagcikkekig killonb6z6 szovegeket vizsgalt, megfigyelte az
europaiak és az 6slakosok kulturalis interakcioinak teatralis szerkezetét. S ugyanezt a teatralitast
tikrozik vizualisan és diszkurziv médon akar a 19. szazadi eurdpai gyarmati kiallitasok, a
muzeumok, a turistakalauzok vagy a tudomanyos szévegek is (Taylor 1998). Amikor a ,teatralitast”
mint ,esztétikai, politikai és perspektivikus strukturat” definialja, ,melyen belil a karakterek
helyet kapnak és eljatsszak a nekik rendelt szerepet” (Taylor 1998), Taylor az etnografiara és az
etnografiai tekintetre kérdez ra. ,,Az »egzotikus« mint konstrukcié és performansz a 19. szazad
etnografiai vilagkiallitasain, cirkuszi mutatvanyokban, pszeudo-tudomanyos bemutatokon és
filmekben kap szinteret”, elsésorban az 6slakos test performanszainak formajaban. Az etnografia
nemcsak tanulmanyozza a kulturalis performanszokat, de maga is performativ jellegd,

nyomatékositja Taylor, amennyiben az etnografus allitja szinpadra a performanszt (1998).

Bar Taylor konkrétan nem utal festményekre, szempontja jol hasznosithato a képek és festmények
elemzése soran. S ezen a ponton érdemes felidézniink Gombrich tézisét is: ,A nyugati
hagyomanyban a festészetet tudomanyként mivelték” (idézi Carrier 2006: 93). Ez kiillonosen igaz
volt az orientalista miivészetre, hiszen a mivészek koruk etnografusaiként viselkedtek, s

felfedezéseiket mintegy a vasznon vitték szinpadra, majd mutattak be. Az etnografikus tekinteten



keresztll, amennyire csak lehetett, a valosag hatasat igyekeztek kelteni. Rana Kabbani érvelése is
alatamasztja ezt: ,Az orientalista festmények fotorealizmusa itt szintén figyelemre mélt6; mintha a

val6sag egy kimerevitett pillanata tarulna fel a néz6 elétt.” (Kabbani 1986: 77).
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Jean-Léon Gérome: La Grande Piscine de Brousse, 1885.

Olaj, vdszon, 70 x 96,5 cm. Maganygyiijtemény.

Az orientalista miivészek a hatterek, mint példaul a torok csempék, textiliak, szényegek vagy a
falra festett arab feliratok részletezé és élénk megfestésével a keleti emberek mindennapi életét és
kultarajat akartak visszatiikrozni. A fekete rabszolga karakterének fest6i alkalmazasa szintén
nyilvanvalo jele ,az etnografiai valosagszertségre” torekvésnek (Lewis 2013: 98) (2. és 3. abra).
Ahogy Reina Lewis fogalmaz, ,az etnografiai diskurzus gyakran azt a szerepet toltotte be, hogy az
orientalista képeket tudomanyosan igazolja, és a miivész vizidjat objektivként juttassa érvényre”
(2018: 104). Linda Nochlin mindezt mas fogalmakkal magyarazza el: az orientalista festmények
Lpittoreszk minGsége” a keleti alakot és vilagot egy olyan keretben szilarditotta meg, amelybdl
hianyzott ,az érzékelhet6 id6 és torténelem”. A valésag hatasat a ,porcelansima feltilet” [licked finish
] fest6i technikajaval is nyomitékositottak. ,E techika segitségével lehetetlen észrevenni a miivész

keze nyomat a vasznon, igy a festmény az objektiv valosag” érzetét adja (MacKenzie 1995: 46).
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Jean-Léon Gérome: Moorish bath, 1870. Olaj, vaszon, 50 x

40 cm. Museum of Fine Arts, Boston.

A test

A valésaghatas kihangsulyozasara alkalmas vizualis narracion és miivészeti technikakon kiviil a
vizualis képzelet legfontosabb helye a ,test”. Butler szavaival élve, a test az a hely, ahol a cselekvés
Laktiv” [doing] és ,passziv” [being done to] volta bizonytalan (Butler 2004: 21). Ez az a tér, ahol a
kilénbségek €s ellentmondasok materializalodnak, és a massag rasszizalodik. Ahogy arra Nicholas
Dirks ramutat, ,a testek maguk valnak az idegen tajak jel6livé. Gyarmatositasukat megel6zéen a
helyeket és az embereket »idegenként«, »Masikként« és »gyarmatositandoként« kellett megjelolni”

(Dirks, idézi Nicha 2013: 9).

Akkor most térjink at arra, hogy a rasszizalt massag miként fordult at veszélyesként és
szornylségesként azonositott massagga, ahogy az a nyugati idegengyuloletben és rasszizmusban
oly athatéan megjelenik. A tudomanyos tekintet vagy a mivészi képzelet a rasszizalt massagot
egyként ,szornyeteg fajja” képes atalakitani (Friedman 2016). Peter Burke szerint a ,szornyeteg faj”
els6dleges forrasa az 6kori gorog gondolkodas; leirasaik a tavoli helyeken €16 emberekrdl alkotott
elmeszileményeket tiikkrozték vissza. Burke azonban emlékeztet, hogy ezek nem kizarélag
kitalaciok, inkabb ,tavoli tarsadalmak torzult és sztereotipizalt érzékelései” voltak (Burke 2006:
126-127.). Az alapvetd feltételezés az volt, hogy ,azok az emberek, akik tal hideg vagy tal meleg
helyen élnek, nem lehetnek teljesen emberek” (2006: 126-127.). A Masik szérnyetegsége 1ényegileg
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testi és teatralis. David Williams szerint ,a szérnyiséges a test koros megnagyobbodasat vagy
elcsokevényesedését, a testrészek beteges megdagadasat, megszaporodasat vagy hianyossagat, az
emberi és allati, valamint a szérnyeteg fajok keveredését foglalja magaban” (Thimann 2009). A
szornylségesnek ezek a hibrid alakvaltozatai faragvanyokon és festményeken elevenedtek meg, a
gyarmati népek kannibalisztikus ritusainak teatralis dokumentumaiként (Burke 2006: 127). A
monstruozitasok képei athatottak a kézépkori miivészetet és kulturat, tiilkrézve az ismeretlen
vilagokkal és elképzelhetetlen veszélyekkel kapcsolatos feltételezéseket. Ahogy Roberts Wistrich is
érvel azonban, azok az elképzelhetetlen veszélyek nem csak a tavoli népekkel kapcsolatban
fogalmazodtak meg, és nem is volt feltétlentil etnikai vonatkozasuk (Wistrich 1999). Az 6rd6grol
sz0l6 népi hiedelmekkel és vallasos hitekkel kevert ,teoldgiai vitak, prédikaciok,
misztériumjatékok, irodalmi miivek és vizualis mivészetek” elarasztottak az eurdpai képzeletet és
részeivé valtak a diskurzusnak (1999: 8). A szoéban forgé vizualis kodok és a zsidokkal kapcsolatos
negativ konnotacioéik is a ,szérnyeteg faj” konstrukci6janak részét képezték. A zsidok eltorzitott €s
eltulzott vonasai a ,blinre, gonoszra és erkolcstelenségre” utaltak (Tsang 2007: 15). A zsidok testét
és testrészeit, mint példaul az orrot és a labat patologizaltak és démonizaltak. A Satannak a
keresztény miivészetben a 12. szazad 6ta erételjes megszemélyesitésével parhuzamosan a zsidok
testi jellegzetességeit és arcvonasait a Satanéhoz hasonlonak, és azzal felcserélhetének abrazoltak
(2007: 15).

A rasszizalt test egyszerre performalo és tarsadalmi nemi test (Craig 2012). A rasszizalas tarsadalmi
nemi dimenzidira érdemes itt ramutatnunk. A Masik kulturalisan kédolt reprezentaciéiban a

tarsadalmi nem és a korporealitas a f6 érintkez6 kategoriak. Az olyan kulturalis konstrukciok, mint
arassz, az osztaly és a vallas a tarsadalmi nemmel és a testtel kapcsolodnak 6ssze komplex médon,

atfedve és Gjra megerdsitve egymast.

A noi aldozat

~Egy szép né halala - mondja Edgar Allan Poe - kétségtelentl a legpoetikusabb téma a vilagon”
(Poe 1981). Poe kolt6i sorai az esztétizalt halott né alakjat mint a nyugati kultira és miivészet széles
korben elterjedt tropusat tikrozik. A né alakjat a halal konvencionalis metaforgjaként hasznaltak.
Erotikus és esztétikai konnotaciokkal kiegésziilve a figura magaval ragad6 szimboélumma valt.
Hogy csak néhanyat emlitsiink a rengeteg példa kozil: Héfehérke, Ophélia, Bovaryné, Pillangé
kisasszony, (Busato Smith 2010). Elisabeth Bronfen gy fogalmaz az ivegkoporsoéba zart
Hofehérke kapcsan, hogy ez ,,a gyényord halott né képe, akit az 6t néz6k kedvére allitanak ki”
(Bronfen 1992: 100). Bronfen helyesen mutat ra a tényre, hogy ,,a néi halal” éppen mértéktelen
reprezentacidja miatt nem valt elemzés targyava. Ez a talburjanzé lathatosag elrejti az erészakot,
amely immanens médon része a szépségnek és az erotikanak, hiszen ,a halott néi test
reprezentaciodja altal a kultiira egyszerre nyomja el és artikulalja a halallal kapcsolatos tudattalan
félelmet” (Jones 2004: 9). Claudia Simone Dorchain szerint éppen a szépség és a kegyetlenség

rejtett 6sszekapcsolédasa miatt ,bir ilyen hatassal a tudatunkra a »gyényo6rd hulla<” (Dorchain és



Wonnenberg 2013: 115).

A halott néi testben a nyugati férfi és kultiira szamara két kisérteties Massag tikrozédik: a halal és
a feminitas. Mindkett6 a nyugati diskurzus kimondhatatlan és szérnylséges enigmait jeleniti meg,
~melyeket a tarsadalmi térvény és a muivészet révén uralni kell” (Zigarovich 2018: 10). Ahogy

Bronfen mondja:

A halal és a feminitas altal kivaltott fenyegetésen a reprezentacio segitségével kerekednek felil, a
hianynak a re-prezentacié vagy az ismétlés formajaban val6 szinpadra allitasaval, még akkor is, ha
(vagy inkabb pontosan azért, mert) ez a valésagos halando6sag, a szexualis elégtelenség vagy a

teljesség €s az egész hianya altal kivaltott fenyegetés csillapitasat jelenti. (1992: xii)

A halott néi test a kozépkorban, majd kiilénoésen a barokkban memento mori volt, a halalnak az élet
részeként valo elkertulhetetlen jelenlétére emlékeztetS toposz. A ,morbid szépséget” megtestesitd
halott né alakja elrejtette az elmulas szornylségét. Valojaban, ahogy arra Lacan ramutat, a
szadisztikus tettek aldozatait valtoztattak szépségessé. ,Az aldozatokat nem csak szépséggel
ruhaztak fel mindenféle formaban, irja Lacan, hanem bajjal is, amely a szépség legcsodalatosabb
viraga” (idézi Zigarovich 2013: 7). A 18. szazadi képzémiivészetnek és irodalomnak a halal és a
lanyka témajahoz valé megszallott vonzodasa juthat esziinkbe. A halal és a lanyka motivuma jol
ismert példa, amelyben ,a viragjaban 1évé néi test erotik3ja és szépsége kombinalodik a testi
elmulassal” (Bronfen 1992: 98). Az ebben a mifajban szlletett festmények gyonyort fiatal lanyt
abrazolnak, aki a halalt szimbolizalé csontvazzal tancol. A lany bGrének fehérsége és simasaga
fiatalsagat és szépségét jelzi; meztelensége, valamint az, hogy a kép kézéppontjaba helyezik, ahogy
alakjat hatulrdl atkarolja a csontvaz, azt a kézeli kapcsolatot mutatja, amely a halal és a szexualitas
kozott kialakult (Anastassiades 2007).

— L ae § -~

John Everett Millais: Ophelia, 1851-52. Olaj, vaszon, 76 =
112 ¢m. Tate Britain, London.

Egy masik fontos alak Shakespeare Ophélidja. Ophélia halalat szintén szamos miuvész illusztralta,
mint példaul John Everett Millais Ophélia cimU képén (1851) (4. abra), és Delacroix Ophélia haldla
cimi képén (1843). Ophélia a gydnyord halott vagy haldokl6 né kvintesszencialis ikonjava valt

(Busato Smith 2010: 1387). Ophéliat nem csak a szépségéért, hanem szlizi 6nfelaldozasaért is
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idealizaltak, sét fetisizaltak. A halott voltaban is gyonyori Ophéliarol készult képeken szazadokon
at kombinaltak az artatlan és szlizies feminitas képét a krisztusi martirsaggal. Ahogy Delacroix, agy
John Everett Millais festményén is ,,Ophélia 6nfelaldozé hésné statusza 6sszekapcsolodott
érintetlen szliziességével. A n6i 1ét viragjaban jaré lany az aldozat lenylig6z6 aurajaval bir” (Busato
Smith 2010: 140). A halal és a haldoklé hésok és hésnék az europai miivészek visszatéré témai
voltak, kiiléndsen a romantikaban és végig a 19. szazadban, mint példaul Eugéne Delacroix
Sardanapal haldla cim festményén (Holmstrom 2014: 25). (5. abra) Ez a festmény alapvets
jelent6ségli mind az orientalizmus, mind az aldozat-elkoveté dialektika megtestesitése
tekintetében. A legendas asszir uralkodoét, Sardanapalt abrazolja ,turbant visel6 kiralyként, ahogy
unott arccal nézi” (Kalmar 2013: 16), mintegy ,keleti modra elképzelt” tavolsagtartassal és
hagyomanyos testtartasban, meztelen agyasainak brutalis legyilkolasat (Nochlin 1989: 75).
Nemcsak a gyonyora halott né képe esztétizalja a halalt, de az elbeszélések is sokszor vizualizaljak
femininként. Emily Vermeule példaul egy gérog harcos halalat néi attributummal ellatva irja le a
kovetkez6 sorokban: ,a férfi teste a f6ldon fekszik, elteriilve, sapadt és kiszolgaltatott néként (idézi
Bronfen 1992: 105). Innen szeretném folytatni annak targyalasat, hogy miként abrazoljak és

érzékelik a halott néi test alakjat és térbeli elhelyezkedését.

Eugene Delacroiz: Sardanapal haldla (La Mort de Sardanapale),
1827-1828. Olaj, vdszon, 392 x 496 ¢cm. Louvre, Pdrizs.

A fekvé néi test képét mindig is hasznaltak, de cstiicspontjat ez a toposz a 18-19. szazadban érte el.
A passziv noi testet egyszerre kapcsoltak a halal alakjahoz és az alvas képéhez, a feminitas,
passzivitas, kiiszobhelyzet, szexualitas egymassal asszociativ médon érintkezé kategoriai
segitségével. A nyugati kultiraban az alvo, akarcsak a halal, az esetek tdbbségében néalakban
abrazolodott. A horizontalisan elhelyezett, passzivitast tiikr6z6, halott vagy alvé nék tomeges képi
abrazolasa a 18-19. szazadban volt megfigyelhet6 a vizualis mivészetekben és irodalmi
metaforaként (Bronfen, idézi Jones 2004: 6). (6. abra) Smith szerint ebben az idészakban ,a polgari
alszentség mindeniitt jelenvalo volt”, €s még az olyan artatlan fantaziak is, mint a Csipkerézsikarol

sz0l0, ,a voyeur férfigyonyor kényelmes alibijeként” szolgaltak (Busato Smith 2010: 142). E
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korszak sok festménye, koztiik a keleti témajuak, bévelkedett ,mozdulatlan, félmeztelen nékben,
akik orgazmus utani vagy halalos alomban hanyatlottak el”, mint példaul Delacroix Kereveten fekvé
hdaremhélgy ciml képén. A halal benyomasat kelt6 félalom szintén a szexualis promiszkuitast
sugallta (Romanska 2005: 35).

Henry Fuseli: The Nightmare, 1871. Olaj, vdszon, 100 x 127
cm. Detroit Institute of Arts.

Esetinkben a test téma3ja nemigen elemezhet6 vallasi vonatkozasok nélkil. A test a vallasi
tradiciok tobbségében az odatartozok és a kirekesztettek csoportjai kozti hatarmezsgyét jeloli.
(Turner 2012). A kereszténységben azonban a test sokkal nagyobb jelentéséggel bir a zsido6 vagy az
iszlam vallashoz képest. (Fontos emlékeztetni itt arra, hogy a zsid6 vallasban és az iszlamban sem
megengedett a test vizualis abrazolasa, a balvanyimadas vétkét elkertilendé.) Sokan kimutattak
mar Krisztus testének mint “a test tisztan esztétikai abrazolasanak” fontossagat (Jones 2004: 9).
Krisztus teste mint a nyugati miivészet kétségkivill meghatarozo alakja, a k6zépkorban valt a
keresztény ikonografia kozponti tropusava. A keresztény kultira megkertilhetetlen f6 témaja a
Krisztus és a martirok testén megjelené fajdalom, kinzas és halal elemeibdl all. Krisztus teste
valtozo jelentéseket kezdett szimbolizalni: szenvedés, fajdalom, martirsag, 6nfelaldozas és
sebezhet6ség (Beckwith 2005; Lipton 2014). Frankfurter olvasataban a korai kereszténység ,sajat
hatarainak kijelolésével terjedt, melyeket makacsul testeken keresztiil konceptualizaltak: Krisztus,
gyermekek, nék, martirok testén keresztil.” (Frankfurter 2009: 233). A miivészettorténeti
diskurzusban a meztelen és lemeztelenitett kozti dichotémia széles korben targyalt téma, amelyet
itt lehetetlen részletesen ismertetni. Ahogy azt Lindquist megfogalmazta, ,a meztelen alak, mint
barmely mas reprezentacio, megtestesiti, manifesztalja, megszemélyesiti €s targyiasitja azokat az
ideakat és attitidoket, melyeket készit6ik és néz6ik vetitenek rajuk” (Lindquist 2011: 7). A nyugati
keresztény muvészetben a meztelenséget egyként abrazoltak pozitiv és negativ perspektivaban, s a
legktlonb6z6bb jelentésekkel tarsitottak ,az artatlansagtol a szégyenig, a sebezhetdségtol a
bilnosségig, az evilagi értéktelenségtdl a test feltamadasaig és jovobeli udvoziléséig” (Miles 2006:
x). A keresztény teologiai hagyomanyban a meztelenség killonb6z6 értelmezései kozil a

legrosszabb konnotaciéval a ,gyengeség” birt. Az imitatio Christivel viszont Krisztus meztelen
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testének szimbolikus utanzasa szentesit6dott. Bar mutatkozhattak a killonb6z6 térténeti korszakok
és vallasi gyakorlatok kozott eltérések, a férfi és néi meztelenség legtobbszor ellentétben allt
egymassal. A n6i meztelenség széles jelentésskalaja ,az artatlansagtol a binig, élvezetig és halalig”
terjedt, killonodsen a 16. szazad utan. Richard Trexler szerint ,még a kereszt, a déontéen
patriarchalis egyhazi rendszer fétise is csak akkor nyeri el teljes jelentését, ha tudunk valamit a
hivékrdl, s tan legkivaltképp a nemiikr6l” (idézi Lindquist 2011: 7). David Frankfurter azt ecseteli,
miként kombinanodik a keresztény martirium a romai latvanyossaggal, 1étrehozva egy olyan
szado-erotikus voyeurizmust, melyet kiilénésen mint a Massagrol folytatott meghatarozo
keresztény diskurzust tudunk azonositani a térténelemben. A szado-erotikus voyeurizmusban az

aldozat a moho képzelet targyava valik (Frankfurter 2009).

A néi holttest és/vagy alvé né tropusat nacionalista célokra is széles korben alkalmaztak a nemzet
szimboélumaként. Ez a fajta konstrukcio, amely a nemzetet a szornyUséges ellenség altal elrabolt,
alvé vagy ontudatlan néi aldozatként jeleniti meg, széles korben és tisztan kivehet6. Belgium
megerdszakolasa a nemzet mint néi aldozat egyik jol ismert els6 vilaghaborus tropusa. (7. és 8.

abra)

E‘s{?ﬁ o ey :
Mot s il bl
Truchel, A.: Les Monstres (A
szornyetegek). Elsé vilaghdboris
propagandaplakdt (német katona
megerdszakolja a belga not).
(Forrds: Harris 1993: 171).
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Szerbia megerdszakoldsa. Elso vildghdboris

propagandaplakdt (Forrds: Hirschfeld — Gaspar 1930).

A vilaghaboruas propagandadiskurzusokat taimogaté vizualis termékek, mint példaul a haborus
plakatok a legjobb példak erre — ezek szintén az aldozat-elkévets séman alapulnak, ahol az
aldozatot/nemzetet/nét az elrablas/behatolas/megerdszakolas veszélye fenyegeti, az elkoveto

pedig a groteszk médon abrazolt, himnemd szérnyeteg (9. és 10. abra).
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Hoyle, M.: They Crucify. American Manhood —
Enlist, 1914-1918. Elsé vildghdboris
propagandaplakdt. Litogrdfia, 106 = 70 cm.
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Hopps, harry R.: Destroy This Mad Brute, 1918.
Elsé vilaghaboris propagandaplakadt. Litogrdfia,
106 x 71 cm.

A nemzetet a n6k testén keresztill beszélik el, akik a nemzet, az én, a belsd, spiritualis vilag és az
otthon érzelemmel telitett szimbo6lumava valnak (Saigol 2000). A néi testben szimbolikus médon
format nyeré nemzetet érzelmesen, romantikus médon, anyai, s6t néha erotikus metaforakkal
abrazoljak. A nemzet és az orszag szul6foldként vagy anyaorszagként valé megnevezése a legjobb
és leginkabb ismert példa. Ahogy Ribuna Saigol mondja, a f6ld és a né iranti vagy azonos jellegd,
és a férfi vagyaként konstrualédik meg. A foldet a férfiaknak kell szeretni, férfiaknak kell
megvédeni, és nekik kell meghalni érte. A nemzet tarsadalmi nemi képei nem mindig és nem
teljes mértékben vilagiak, néha vallasi konnotaciok tarsulnak hozzajuk. A szliziességhez és
anyasaghoz kapcsol6édo szimboélumokat vallasi, kulturalis és szent jelentések és érzelmek jarjak at.
A szliziesség példaul, amelynek vallasi és nacionalista konnotacioi is vannak, a szexualis erGszakot
nagyitja fel. A szentéletliség és a szexualitas, killénosen a sziliz martirokrol szo6l6 diskurzusokban,
szorosan 0sszefonodik. A fold és a nemzet tarsadalmi nemi konstrukcioi elkeriulhetetlentil
szexualis képalkotassal jarnak. ,,A nemzetet imadjak és feldiszitik, egyszer erésként és josagosként,
maskor megerészakolva és bemocskolva abrazoljak, darabokra szakitva, vagy mint akinek méhét
feldultak” (Mostov 2012: 90). Egy ilyen leiras a sebezhetGséget és az elragado szépséget is felidézi.
Az ellenséges férfi alakja pedig potencialis behatoloként és er6szaktevéként jelenik meg (2012: 91).
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Ismeretlen festo (pszeudo-Munkdcsy): Ritudlis gyilkossdg,
1889-1897 (?). Olaj, vdszon, 225 x 392 cm.

Elemzés

A festmény (1. abra) dramai jelenetben mutatja meg egy né ritualis felaldozasat, melyet zsidok egy
csoportja hajt végre. A jelenet killonb6z6 vérvadak kapcsan készult metszetekkel és festményekkel
tart rokonsagot. Ahogy azt a tanulmany elején mar emlitettem, szakemberek egyel6re nem
hitelesitették, hogy a festmény a Tiszaeszlar-uigy vagy barmely mas ritualis vérvad kapcsan
sziletett volna. S még ha el is fogadjuk, hogy a festmény egy névtelen miivész alkotasa, attél még
akadalytalanul értelmezhetjik a zsid6 paszkatinnep ritusanak képi elbeszéléseként. A jol ismert
fizikai abrazolason, a fiziognomiai jegyeken, 6lt6zéken és gesztusokon tul, amint azt Cohen
mondja, a rabbifigura szerepeltetésébdl vonhatunk le bizonyos kovetkeztetéseket. Hasonloképpen
egyéb vérvadak ritusainak kiléonb6z6, egészen a 12. szazadig visszanyulé vizualis abrazolasai, mint
példaul amelyeken ,a zsidok disznok csecsét szopjak, vagy megszentségtelenitik a szent ostyat és
mas hasonl6 képek”, kinalnak a néz6 szamara kozvetlen asszociacidkat az altalunk targyalt képpel
kapcsolatban (Cohen 1998: 25). Sok, a keresztény muvészek altal készitett ikonografikus abrazolas
mutatta be a zsidok altal vallasi ceremonia keretében elkovetett emberaldozat ritusat. E16szor
fametszeteken, aztan olajfestményeken, majd a nyomtatas megjelenésével ropiratokon és

ujsagokban. (11. és 12. abra)
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Tridenti Simon vérdldozata. Fametszet. Forrds: Schedel:
Weltchronik, 1493.

Karol de Prevot: A ritudlis gyilkossag abrazoldsa a
sandomierzi katedrdlisban (Lengyelorszdg). Festmény, 18.

szazad.

A zsidok ikonografiai abrazolasaban a 17. szazad elejétSl nagymeértéki valtozas kovetkezett be.
Cohen szerint a miivészek nagyobb objektivitasra torekedtek, és elkezdték tanulmanyozni és
abrazolni a zsid6é ceremoéniakat és ritusokat. Ez a fordulat azonban, folytatja a szerzé,
episztemologiai kérdéseket is a felszinre hoz, amikor mas egzotikus népek, példaul indianok életét
és ceremoniait bemutaté eurdpai festményekkel vetjik 6ssze ezeket a képeket. Mig az indianok
megfigyelésekor a mivészekben nem dolgozott egy mar kialakult ideolégiai részrehajlas, addig a
zsido szertartasokat szemrevételez6 és megfest6 alkotok még mindig a zsidokkal és a zsido

vallassal szemben érzett évszazados elbitéletek és ideologiai elfogultsagok rabjai voltak.

A festményre visszatérve, a néi aldozatot a kompozicié kézepén helyezték el, koriilétte nagy
szamu zsid6 binelkovetS, mely struktira hasonlé mas vérvadképekhez. A lany felaldozasanak

teatralis szinrevitele tettre és részvételre hivja a kép néz6it mint tantkat. Az emberaldozat aktusa a
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néz6i tekintetet a lany testének barbar és groteszk megcsonkitasara iranyitja. Artatlansaga,
sebezhetGsége, szépsége és felaldozasa démonizalja az elkovetSket. A szinpadi szertartas ,az undor
és izgalom voyeurisztikus keverékével” szolgal (Frankfurter 2009: 227). Ezzel egyttt a lany teste
megidézi annak az 6sszefliggésnek a vizualis 6rokségét, amely “a martirologiak erotizalt
voyeurizmusa €s a szexualis erészaknak a szornyliséges Masik tetteként valé megjelenitése kozott”
all fenn (2009: 218). Az egyik eltérés, amely ezt a festményt megkiulénbozteti mas hasonlo, de
kisfiut szerepeltet6 képekt6l, hogy az aldozat lany vagy fiatal né. Ha feltételezzlk, hogy a kép a
tiszaeszlari igyet abrazolja, ebben az esetben a néi alak a tizennégy éves keresztény lany, Solymosi
Eszter. Még ha ez nincs is igy, Tara Beaney-t kovetve mondhatjuk, hogy a szenvedés és a halal
tragikus megjelenitése mindig esztétikai gyonyort kelt és megigéz, a né halalanak trépusa pedig
még inkabb generalja az efféle elragadtatast (Beaney 2009). Ha visszatériink a feltételezésiinkhoz,
az egyik érdekes pont az, hogy az adldozatot egy tizennégy éveshez képest sokkal érettebb néként
abrazoltak. A lany teste — a jelenet leginkabb felkavaré és megrazoé elemeként — olyan komplex
reprezentacioként van jelen, amely form3jaban megfelel a széttagolt test pornografikus
hagyomanyanak (Duque 2016). A festmény a lanyt meztelenul és fektében mutatja be, és ez a
Bronfen altal elemzett holt vagy alvo allapotot idézi fel. Er6sen esztétizalt és erotizalt testét
ellenpontozza a szertartas barbar kegyetlensége. A fiatal lany vérét vevé zsidok biztonsaggal
azonosithatok a mas festményeken hasonloképpen megjelené kalapok és szakallak alapjan. A
kozelebbi vizsgalat felfedi, hogy arcuk részletei, mint példaul a kampos orr, szintén groteszk
identitasmarkerként szolgalnak. Gesztusaik szintén tulzoak, s6t viszolyogtatdéak. Az arcukon
megfigyelhet6 hidegvéri, ugyanakkor jol kivehet6 satani élvezet ,,6sszekapcsolja a rat kills6ben

manifesztalédo belsé gonoszsagot a méltatlan tettel” (Merback 2007: 165).

Bar nem gondolom, hogy sziikségtelen volna a fizikai vonasokrol sokkal részletesebb és
kiterjedtebb leirast adni, mégis, itt néhany pontra szeretnék csak fokuszalni; ezek az altalam
megvizsgalando részletek hozzajarulnak a megfestett torténet dramatizalasahoz, ugyanakkor
kiemelik az elkoveté démoni természetét. A kompoziciéban a fehér kendés néi alak néhany
nagyméreti szoget tart a kezében, ami a keresztrefeszitést idézi fel. A festmény kézepén lathato
nagy kalapos, kezében kést markol6 férfinak hosszu fekete kormei vannak, ami a boszorkanyokra,
illetve az 6rdogre utal. A hattérben allé két férfi figura, akik a lany karjat lefogjak, a testébe
harapnak, akar a vampirok. Az elkovet6k kozill egy sem tekint a kép nézgjére, Ggy tlinik, lefoglalja
oket a ritus. S6t, érzéketlennek latszanak az erészakos jelenettel, és barmiféle kiilsé tekintettel
szemben. Michael Fried mar idézett teatralitiskoncepcidja, mely szerint a festmény alakjait gy
helyezték el a szinpadon, “mint akik csak 6nmagukkal vannak elfoglalva” és a ritussal, ami az

elmerulés elvének jellemzGje, meglehetésen illik erre a festményre (Fried 1980: 879).

Csakugy, mint a Héfehérkében, ahol a holttestet ivegkoporséba teszik, a szoéban forgo6 festményen
abrazolt lanyt is n6i martirként formaljak meg és szcenirozzak, szépségével és artatlansagaval,
valamint annak a kinzasnak és fjjdalomnak a jeleivel, amelyeken keresztiilmegy. ,Gyonyord,
kisérteties testté” valik, szamon kérve a néz6kon a haragot és az igazsagot (Kenneth Branagh irja le

igy a vizbefult Oféliat, idézi Romanska 2005: 36). Testét ekképpen az idébe vésve a néalak



fetisizalt ikon lesz, amely szakadatlanul emlékezteti a jelen vilagat ,a multra mint a vilag megel6z6
allapotaira” (Merleau-Ponty, idézi Fassin 2011: 428). A felaldozas szinpadra allitott ritualéja
reprezentaciova valik, ,,ahol a megvetés és az identitas folyamatosan Gjrajatszédik” (Duque 2016:
7). Az érzékelés mindig emlékezés, mondja Merleau-Ponty. A képen szereplé aldozat és az
elkoveté Masik, ahogyan a szinpadara allitott véraldozat eseménye is, korabbrol ismert
elotorténetekre tamaszkodva kozvetitik Gizenetiiket és formaljak érzékeléstinket. S ugyanigy maga
a festmény is torténeti bizonyitékka valik, s alakitja majd a jévébeli befogadast. Ha a szinre vitt
jelenetet a szornytiséges Masik brutalis, szexualitassal atitatott tetteként vizsgaljuk, ,a
martirolégiak erotizalt voyeurizmusa” (Frankfurter 2009: 218) szélitja a nézé6t egy fantaziaval
atsz6tt latvanyossagba. A fajdalommal vegyitett erotika a néi martir megtestesitésén keresztil és a
zsidok performalé testeként/identitasaként épiil be a tarsadalmi képzeletbe (Duque 2016: 7). Az
oppozicionalis kapcsolatok egyértelmiien értelmezhet6 szinpada 6sszekoti az aldozatot és az
elkovet6t, ok és okozat magamutogatoan 1ép fel, s dnmagaért beszél. A zsido Masik 1éte ,teatralis
fogalmakban abrazol6dik”, sét ,szinhazi format 61t” (Aschheim 2012: 175). A keleti Masik
barbarsaganak fest6i elbeszélése szintén magatol értetédéként jelenik meg itt, akar az orientalista
miuvészetben, ahol hasonloképpen aterotizalt, monstrudzus kegyetlenséggel nyomatékositjak —
sugallja Frankfurter. A keleti férfiakat ,az orientalista festészetben majdnem mindig ragadozoé
figurakként abrazoljak. A legtobbszor csunyanak és visszataszitonak mutatjak be 6ket, ellentétben
a nékkel, akik gyonyortiiek és érzékiek.” (Kabbani 1986: 79-80.) Kegyetlenségiiket és
barbarizmusukat idénként néi rabszolgakkal keresked6 férfiak alakjaba stritik, mint Jean-Léon
Gérome Rabszolgavdsdr cim festményén (1866), maskor az irracionalis keleti erészakot testesitik
meg, mint Henri Regnault Kivégzés itélet nélkiil a mor kiralysagban cimi képén. (13. abra) Az
ilyesfajta képek igen fontos szerepet toltenek be ,,a keleti férfi barbarizmusa és a nyugati férfi
civilizalt viselkedése kozti kiilonbségtétel megalkotasakor” (1986: 78). A kolonialis fantazia
orientalista, antiszemita vagy rasszista jegyekkel kevert nérablas-narrativai jol tetten érhetéek
nagyon sok vilaghaborus propagandaképen vagy gonosztevéket felvonultaté hollywoodi filmben.
A sztereotipiak megszemélyesitésével és rogzitésével a szinre vitt, erotikaval atitatott er6szak segit
felépiteni a Masik ,korporalizalt kultirajat” (Weinstein 2008: 52). Az egymassal szembeallitott és

egymast kolcsondsen kizaro képek hasznalata a dichotéomiak kritikatlan befogadasat segiti el6.



Henri Regnault: Exécution

sans jugement sous les rois
maures de Grenade, 1870.
Olaj, vaszon, 300 x 146 cm.
Musée d’Orsay.

Ahogy Kalmar Mitchell Bryan Hartot idézve Osszegzi: ,A zsid6 vallast keleti vallasként, a zsido
elmét keleti elmeként, s6t mi tobb, a zsido testet keleti testként konstrualtak meg.” (Kalmar, é.n.)
Barmi legyen is azonban az oka vagy a célja egy kultura korporalizacidjanak, bibliatanulmanyok,
mas sémi népekkel k6zos tulajdonsagok kutatasa vagy rasszista politikai manipulacié, minden
esetben valaszt kell talalnunk Haraway kérdésére: ,Kinek a vérével homalyositottak el a szemem?”
Hiszen ,a latvany mindig a latas képességében rejlé hatalom kérdése — és talan a vizualizalo

gyakorlatainkban rejlé erészak kérdése is” (Haraway 1991: 147).

Forditotta Mullner Andras

A forditast ellenérizte Huszar Linda

[A forditas alapja a szerz6 altal atadott angol nyelvi kézirat. A széveg el6szor az Apertirdban

jelenik meg.]
Jegyzetek

l. Az idegen nyelvii idézetek, ha masképp nem jel6lém, sajat forditasaim. [- 4 ford. - M.A.]
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