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olyan kulturalis jelenségek vizsgalatat teszi lehet6vé, mint a rabszolga-irodalom (slave narratives),
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Juhasz Tamas

Idegen no, idegen szoveg. A Bibliotheque Pascal és az europai

poszkolonialitas nézopontja

Hajdu Szabolcs olyan cimet valasztott 2010-es filmjéhez, mely egyszerre igér intertextudlis és transznacionalis kalandozast. Akarcsak a miivet
zar6, hatalmas butorbolt képe, a konyvtar motivum is kiilonféle, egymastol markansan eltéré elemek szinte korlatlan kombinaciés lehetGségét
sugallja. Sejthetjuk, hogy mint a legtobb bibliotékaban, most is tér és id6, kulturak és térténelmek egymastol tavol esé pontjai kertilnek
egymassal kapcsolatba. Hiszen a cim tigyesen megvalasztott hibrid, mely ugyan francia, de azért magyar is (vagy példaul roman, a roman nézg
szamara), mivel jelentése(i) tobbé-kevésbé pontos beazonositasdhoz nem sziikséges a francia nyelv ismerete. De e jatékos, posztmodern
kombinatorika nem csupan szabad keveredést, a hatarok atlépését jeloli, hanem — éppen a francia-magyar-roman térténelmi viszony
felvillantasaval — a (részben pusztan nyelvileg konstitualt) hatarok tovabbélésére, azok korlatozd, esetenként fullaszté jellegére is emlékeztet.
Olyan - e harom nemzeti példan messze tilmutaté — Gt kezdédik, ahol utazok és a veliik kapcsolatba kertil6 idegenek sajat kozosségiik
problematikus, néha félelmetes és sohasem egyenrangu ,Masikjat” ismerik fel egymasban. Azaz a régiok, nyelvek és szovegek kozott —
egyszerre torténd — utazas hangsilyos motivumaval a Bibliotheque Pascal nem csupan Eurépa heterogén jellegét abrazolja, hanem a mindezt
atjar6 hatalmi viszonyokat is, beleértve helybeliek és idegenek, migransok és mas migransok bonyolult, er6szakkal és védekezési

mechanizmusokkal telitett kapcsolatat.

Bibliotheque Pascal. Hajdii Szabolcs, 2010

Ertelmezésem szerint ez az ut6bbi vonulat alkotja Hajdu alkotasanak talan legfontosabb miivészi-
szerkezeti mintajat, mégpedig a kézép-eurdpai filmtorténetben igen Gjszeri moédon. A Bibliotheque
Pascal ugyanis alliziok olyan szévevényét épiti fel, melynek eredményeként a legfébb intertextus
nem a cselekményben ténylegesen idézett valamely irodalmi mu, hanem az altalaban vett

posztkolonialis irodalom szellemisége és tipologiaja.
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Bibliotheque Pascal. Hajdii Szabolcs, 2010

Ez talan meghokkent6 allitas, hiszen az eurépai orszagok egymashoz valé viszonyanak
targyalasakor viszonylag ritkan kertl el6 a gyarmatositas fogalma (legalabbis ami a
torténettudomany széhasznalatat és az Gjkori torténelmet illeti). Mindamellett szamos nemzet
vagy etnikum kapcsolataban fedezhet6k fel azok a kulturalis-politikai torekvések és folyamatok,
melyeket a kolonializaci6 klasszikus — altalaban tengeren tuli, ,egzotikus” — alaphelyzeteiben
szokas leirni. Eppen ezért az eurépai (azaz Eurépan beliili, kontinens-atlépéshez nem feltétlentil
kotott) posztkolonialitas jelensége Uj és izgalmas kutatasi terilet, mely vallalja, hogy az irodalmi
szovegekhez hasonldan a toérténeti diskurzusok is egy bizonyos mértékig metaforikusak, s hogy
ennek megfeleléen az eurépai nemzetek-népcsoportok kapcsolatairol tett megallapitasai a
modern — azaz a masodik vilaghaboru végével megsziind nagy gyarmatbirodalmak utééletével
foglalkoz6 — posztkolonialis tanulmanyok nyelvezetének és gondolatrendszerének adhatjak

szimbolikus parhuzamat.

A tobbek kozott ,metaforagyarté[nak]” (Kolozsi 2010) nevezett Hajdu Szabolcs filmje is ilyen
kozvetett — egyszerre masodlagos és mégis oly originalis — viszonyban all azokkal a mtivészi
reprezentaciokkal, melyekben lényeges elem az — elsésorban nyugat-eurépai és amerikai politikai
torekvésekhez kapcsolodo — gyarmatositas, annak kulturalis emlékei és maig tart6 hatasa. A
torténetben néha sz6 szerint fullasztéan behatarolt itt €s most (mely persze a f6szerepl6 utazasaval
maga is valtozik) mindig talmutat 6nmagan, és meglepéen tavoli vidékek, hazankbdl nézve
szokatlan események jellemz6it idézi meg. Akarcsak a roman Viorel, aki bar , Kinarél almod]ott],
soha nem volt[. . .] Kinaban”, ez az amugy oly gazdag eszkoztarral biro, latomasos film is éppen
csak felvillantja, réviden jeloli a kulturalis-etnikai Masikkal valo talalkozast. Ez a szandékolt
feliletesség azonban 6nmagaban is lényeges eleme a kolonialis talalkozasnak, hiszen a
megismerés-empatia hianya éppen a Masiktol valo félelem, az iranta érzett konnyi agresszio
elémozdit6ja. A korabbi példakhoz hasonléan tagabb szimbolikus értelemmel bir tehat, amikor

Viorel azt is megjegyzi: a hatésagok ugy keresik, mintha 6 maga lenne Osama Bin Laden.

Mintha a legelsé kritikakban is ott lappangana nemzetko6ziség €s regionalitas ezen kettdssége: a mi
minden mozzanata mogott ott rejlik ,kaeuropa”, jegyzi meg az egyik szemleiré (Baron 2010), de
mégsem tlnik magyar filmnek, véli egy masik (Csakvari 2010). Valéban: a becsapott-bantalmazott
né torténete egyszerre illeszkedik egy felismerhet6en kelet-eurépai és egy foldrajzi-idébeli
hatarokat tobbszorosen atvago, globalis kontextusba. Hiszen — a cselekmény minden furcsasaga és
partikularitasa ellenére — maga a forgatékonyv is ravilagit arra, hogy a bemutatott utazas
tulajdonképpen a migracié egy jellemzé, lehetséges lefolyasat koveti nyomon. Mona egy kollektiv
aktus, bizonyos értelemben allegorikus alaphelyzet részese, mivel, ahogy azt a gyamugyi
hivatalban allitja, 6 — sokakhoz hasonl6éan — anyagi el6nyok reményében vallalt munkat az angliai
szexiparban (ez a film végén elhangzo, kikényszeritett valtozat nem irja felil mindazt, amit a néz6
addig latott, de a jelenlegi néz6pontbdl nem is az a lényeg, Mona igazat mond-e vagy sem, hanem

a kilonos, alomszerd események gazdasagi-tarsadalmi beagyazottsaga, magyarazhatosaga). S bar a



foldrajzi relokacié 6nmagaban nem feltétlen vezetne, akar szimbolikus moédon is, a posztkolonialis
allapot abrazolasahoz (k6zvetlen médon legalabbis nem minden gazdasagi migrans részese a volt
gyarmati, vagy gyarmatszerd, teriilletek bonyolult politikai-kulturalis ut6életének), Hajdu
filmjében a kett6 mégis elvalaszthatatlannak tiinik: Mona nem egyszerlien rossz emberekkel
talalkozik, hanem olyanokkal, akik a masik fél alacsonyabb rendiinek vélt faji-etnikai, illetve nemi

helyzetét kihasznalva erésitik tovabb sajat hatalmi poziciéikat.

Utazas, er6szak, nyelvi keveredés, rasszok és szubkultiirak hierarchikus elrendezédése jellemzi
tehat a Bibliotheque Pascalt. A tovabbiakban a miiben megjelend hatarmotivum, narracio és
nemiség-abrazolas targyalasaval probalom meg bemutatni a film €s a posztkolonialis iranyultsagu

miualkotasok kozotti analogiat.

A rendez6 szamos apro6 elemmel jelzi, hogy ami Monaval torténik, egyben azok torténetét is
reprodukalja, akik (volt) gyarmatokat, veszélyes vagy fejletlen tertileteket elhagyva prébalnak j
életet kezdeni a nyugati vilagban. Doveri partra tétele utan Mona etnikailag igen kevert
fogolytarsak kozott talalja magat, ahol el6fordulnak példaul orientalis — alighanem valamelyik volt
szovjet koztarsasaghol elrabolt — és negroid aldozatok is. Torok-Illyés Orsolya enyhén kreol bére
ezen a ponton jarulékos jelentésekkel egészil ki, hiszen egyfajta sorskozosséget sugall kelet-
europai és példaul harmadik vilagbeli aldozatok k6zott, elmosva a killonbséget azok kozott, akik
jogi helyzetiiket tekintve csak metaforikus értelemben nevezheték rabszolganak, illetve akik
tényleges rabszolgak leszarmazottai, vagy akar, a vilag bizonyos pontjain, ma is legalizalt
rabszolgasagban élnek. Hasonl6 a helyzet a liverpooli luxusbordélyban, melynek (szintén nem
teljesen fehér bo6rid) tulajdonosa maga is egy Karib-szigeteki nyomornegyedbél szarmazik, és
afféle gonosz empatiaval, a faji kiilonbségeket nagyon is fejben tartva kérdezgeti Monat eredete
fel6l: alban? roman? Esetleg eszkimé? Barhonnan is jon a lany, francianak biztosan nem francia,
jegyzi meg Pascal, hiszen, a mi logikaja szerint, egy Angliaéhoz hasonlo fajsulyt, mai nyugati
orszagbol érkezével mindez nem fordulhatna elé.[J Az etnikailag szintén kevert, mégis
provincialisnak bemutatott Erdély utan Hajdu helyszinek és kényszer® hataratlépések olyan
példait idézi tehat, melyekkel a néz6t észak és dél hirhedyt, vilagtorténelmi jelentségl

kapcsolatara emlékezteti, s ezen belil is els6sorban a rabszolgatartas, a rasszok kozotti kényszeri

kontaktus és az ezzel jaré utazas-utaztatas formait hangsulyozza.
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Bibliotheque Pascal. Hajdii Szabolcs, 2010

A miivet mozgato6 narracio és filmnyelvi kifejezésrendszer is sajatos rokonsagot mutat a
posztkolonialis irodalom — természetesen sokféle médon megnyilvanulo, semmiképpen sem
utalasokkal terhelt példaul a puszta cselekmény, valamint annak keretes elhelyezése. Ez utébbiban
Mona jogi kovetkezményekkel jaro, szobeli beszamoloét ad a vele idegenben toérténtekrél, melynek
alapeleme foglyul ejtése, kényszerité koralmények kozott torténd utaztatasa, rabsaga, majd
kiilénos, csodaszerid megszabadulasa. E vazat olyan motivumok egészitik ki, amelyek tovabb
erdsitik azt az értelmezési lehet6séget, hogy Mona torténete parhuzamban all az elsésorban az
afro-amerikai kultirabol ismerés rabszolga-irodalommal (slave narratives), és az ezek gyakori
részét képezo szobeli tanubizonysagokkal (oral testimony). Hiszen a f6szerepl6-narrator
utaztatasanak egyetlen valamennyire részletezett (bar valos korilmények k6zott a legrovidebb)
szakasza éppen a La Manche-csatorna atszelése, amikor valahol lent, a kargéban elrejtve egy
alkalommal még a puszta lélegzés is problémava valik, el6vetitve azt a pillanatot, amikor Monat a
bordélyban kis hijan megfullasztjak. A bemutatott utazas tehat az Afrikabol Eurépaba és
Amerikaba hurcolt, hajéfenékbe vetett és 6sszelancolt milliok sorsat idézi meg, mely parhuzamot
tovabb erdsiti az a — bizonyos mértékig mar térténeten kivili — tény, hogy Mona angliai

fogsagan ros

kozil al

Bibliotheque Pascal. Hajdu Szabolcs, 2010

A f6szereplé megszabadulasanak sajatos, meseszert korilményei is kapcsolédnak a rabszolga-
irodalomhoz, és kiilénosen a huszadik szazad masodik felének — ismét csak igen tag értelemben
vett — posztkolonialis irodalmahoz. Hajdu filmnyelvének alapveté eleme ugyanis az ebben a két
vonulatban gyakran megjelen6é magikus realizmus. Sok kapcsolédé irodalmi reprezentaciohoz

hasonléan, a Bibliotheque Pascal is vagy valamilyen vészhelyzet artikulalasara hasznal
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meghokkentd, alomszerd epizédokat, vagy olyan, markansan eltéré kulturalis szférak
talalkozasanak érzékeltetésére, melyek kilonbozosége ellenall az egységes nyelvezettel,

kiszamithat6an ismerds kédokkal torténd abrazolasnak.

Igy, akarcsak a bibliai Exodus-térténetben és annak szamos 19-20. szazadi valtozatdban, ebben a
filmben is csodara, vagy legalabb a csoda vizigjara van sziiksége a fogsagban sinyl6déknek. Ezek
nélkal — a rendez6-forgatokoényvird is megfogalmazza egy interjaban — maga a talélés valna
valészintitlenné. Megfigyelhetd, hogy a leginkabb stilizalt, leginkabb alomszeri epizédok akkor
jelennek meg a filmben, amikor a fogsag-sarokba szoritottsag helyzete mar kozvetlen

életveszéllyel jar: el6sz6r amikor Mona magara marad a felfegyverzett Viorellel, majd amikor

Viorel a géppisztolyos rend6rok elétt talalja magat, végiill amikor a bordély-kényvtar két kliense

Bibliotheque Pascal. Hajdi Szabolcs, 2010

Ugyanakkor a film magikus realista stilizaltsaganak k6ze van abrazolt vilaganak igen heterogén
voltahoz is. Mona els6 vizidja példaul — melyben 6 és Viorel népviseletben il a menyegzéi
asztalnal — jelolheti azt a tarsadalmi valtozast, melynek soran azok, akik — vagy akiknek a szuleik —
korabban ruralis tertuletek erés rokoni és helyi k6zosségi haléinak bizonyos foka védelme alatt
alltak, (nagy)varosokba koltozéstik kovetkeztében nemcsak maganyosakka, de sebezhet6veé,
manipulalhatéva is valtak. Baron Gyorgy alighanem szandékolatlan tobbértelmiséggel ragadja
meg a film ezen aspektusat, amikor szemléjében azt irja, hogy a torténet vége ,visszavezet minket
a valésagba, ahova az almok f6ldjérol hazaérkezink” (Baron 2010). Igen, ott vannak a lidérces
almok, ahonnan a f6szereplé (bar csak atmenetileg) visszatér a gyamugyi hivatal jelenébe és
»valosagaba”, am az itt foly6 beszélgetés — mely szerint Mona jobb jévedelem reményében ment
ki Angliaba — nem a mese rétegét, hanem magat Angliat, azaz szamos legalis és illegalis, eurépai €s

nem-europai munkavallal6 ,,almainak foldjét” jeloli.
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A posztkolonialitas nézépontjabol azonban alighanem a szerepldk altal ténylegesen beszélt
nyelvek viszonya a legérdekesebb narracios eszkoz a Bibliotheque Pascalban. Bar mennyiségileg
f6leg roman és magyar hangzik el, a legtobb erds, még sokaig visszhangz6 mondat vagy angol
vagy — egy rovid, de intenziv szakaszban — spanyol. Azaz két, igen gazdag gyarmatosit6i multtal
biré nyelv, melyeknek puszta jelenléte is hordozza az alternativak, helyi valtozatok, kilonféle
hibrid megoldasok lehet6ségét. A torténetmondas egyfajta deterritorializalt, kultarak kozotti
allapotban toérténik, ahol egyik vagy masik nyelvnek az ideiglenes adoptalasa valtozo,
tobbféleképpen értelmezhet6 hatalmi viszonyok figgvénye, az altaluk megkivant stratégia

kérdése. Mona beszédmodjaban ezért egyszerre van jelen a targyiasulas és az ellenallas folyamata.

Az elsét a f6szerepld fajdalmasan részletezett interpellacidja valositja meg. Monat Pascal nem
csupan egy cellaba zarja, hanem egy végtelenitett és 6nismétlé parbeszédbe, melyben a né
kizarolag a hatalmi poziciobol eredd, a foglyot egyetlen funkciéra redukalé megszoélitasra
valaszolhat, a tervek szerint 6nmagat valéban felismerve azokban a szerepekben, melyeknek a
kiosztasa mar a kiko6t6i jelenetben elkezd6doétt. Ennek soran alig van jelen, legfeljebb a kozvetlen
fajdalom elkeriilésére szoritkozik a jutalmazas-motivum, a filmben megjelend nyelvi univerzum
ideologiailag mégis Althusser interpellacio-elméletének megfeleléen zart, a kiviilallas, a nem-
valaszolas lehet6ségét szinte teljesen kizarva. Kulonds, a posztkolonializmus szemszdgébol
figyelemre mélt6 eleme ennek a folyamatnak, hogy Mona egyszerre csak kozvetlen, azaz cellabéli
szerepén kivil is megszoélal angolul. Akcentusa sajatosan viszonyul kifejezésbeli folyékonysagahoz,
egyszerre keltve otthonossaganak és otthontalansaganak érzetét abban a nyelvben, mely a
gyarmatositas vilagjelenségében oly fontos szerepet jatszott, és amellyel kapcsolatban példaul
Homi K. Bhaba ir azonossag €s eltérés, ismétlés és utanzas (mimicry) komplex, a gyarmati

viszonyokat egyszerre megerdsité és destabilizalo jellegérdl.

Erdekes modon éppen a fontiek, azaz a deterritorializaltsag és targyiasulas allapotai miatt
bontakozik ki a miiben az a mas iranyu nyelvhasznalati dinamika is, melyet az ellenallas
artikulalasaként értelmezhet a néz6. Nem tudom, mennyiben szandékos Torok-Illyés Orsolya
jatékanak visszafogott, kicsit mechanikus jellege, de a mli sok mas elemével egyutt ez is erdsiti a
szinésznd gesztusai és megszolalasai kollektiv, politikai tartalommal bird, sajat személyén
tilmutato érvényességét. Az egyén helyett a bantalmazott otthontalanok egyike beszél. Deleuze és
Guattari éppen a filmben is abrazolt régio, azaz az Osztrak-Magyar Monarchia, valamint Kafka
németje kapcsan ir az egyéniség, a kiemelked6 tehetség vagy mesterfigura kisebbségi kultarakban
néha megfigyelhet6 hianyanak pozitiv oldalarél, azaz arrél, hogy a margékon, uralkodé
nemzetek, hegemon diskurzusok surlodasi pontjain él6k szamara éppen a végsokig torténé
toredezettség és targyiasitas hozhat létre olyan 4j nyelvi intenzitasokat, melyeknek
kozosségformald, reterritorializalé hatdsa van. Igy a nyelv — amely csakis idegen nyelv lehet abban
az értelemben, hogy szlikségszerlien idegenné teszi hasznaléjat — semmi mas, mint ,tiszta
intenzitas”, melynek célja, hogy ,szintaxist adjon a sirasnak”, s hogy ,szembevesse nyelve
elnyomott jellegét sajat elnyomo jellegével” (Richter 2007: 1782). Az angolra valto, azt folyékonyan

besz€ld, s azon mégis végig gépszerlien kiviill maradé Mona Pascal akcentus nélkiili, kolonialis



emlékektSl mégis oly terhelt, bizonyos értelemben szintén idegenszerd angoljaval folytat

parbeszédet, melyben egyuttmiikodés, utanzas és lazadas szinte egyszerre jelenlévé gesztusai abba

a kategoriaba soroljak a Bibliotheque Pascal-t, melyet a francia szerzék ,kisebbségi” irodalomnak
neveznek (Richter 2007: 1777).

Bibliotheque Pascal. Hajdu Szabolcs, 2010

A film nemiség-abrazolasa szintén megidéz szamos, a posztkolonialis szexualitasokrol sz6l6
miuvekben és kritikai diskurzusokban félmeralé témat. A parhuzam alapja az ugynevezett ,kettGs
gyarmatositas” jelensége, melyet Bill Ashcroft a kovetkezéképpen foglal 6ssze: , A patriarchalis
dominancia kilénféle formai sok tarsadalomban éppugy a Masik pozicidjaba helyezi a néket, mint
a gyarmatositott alattvalokat. Ezért a n6k a gyarmatok népeihez és kulturaihoz hasonléan igen jol
ismerik az elnyomas és alavetettség allapotait” (Ashcroft 2003: 249). Hajdu filmjében — ahol, mint
lattuk, féldrajzi mintak és nyelvi folyamatok amugy is megelevenitik a gyarmatositas-marginalitas
torténelmi emlékeit — a f6szerepld tobb alkalommal is mint afféle elképzelt bennszilott és
elképzelt né alig megkilonboztetheté keverékeként tiinik fel: terepszind ruhaba 6ltéztetik, majd
mikor Pascal fényképezi, felk6tott haja mogott olyan, késekbdl allo fejdisz jelenik meg, melynek

geometriaja a fekete kontinens torzsi miivészetének vizualis vilagat idézi.



http://www.apertura.hu/images/stories/2012/tel/juhasz/06.jpg
http://www.apertura.hu/images/stories/2012/tel/juhasz/07.jpg

Bibliotheque Pascal. Hajdii Szabolcs, 2010

E targyiasit6 folyamatnak lényeges részét képezi az a mod, ahogyan az elrabolt n6 nem csupan
fizikai, de nyelvi értelemben is fogollya valik. Mona mint szexualizalt feltilet egyfajta palimpszeszt,
akinek egy konyvtar alagsoraba rejtett, szovegekkel kitapétazott cellaja nem csupan a mar emlitett
interpellacios folyamat zartsagat, hanem egyben a férfi diskurzusokba val6 bezarasat is kifejezi.
Ahogy Naomi Schor megjegyzi, ,a néi test . . . maga a par excellence irodalmi test. A né
létrehozasahoz egyszeriien kévetni kell egy modellt, ami a darabok ésszeillesztésére vonatkozik”.[3!
Valéban, a bordély irodalmi iranyultsaga tartalmasan egésziti ki azt az eljarast, ahogyan Monat
kilonféle férfi fantaziak kielégitésére szinte sz6 szerint osszeallitjak, hiszen a legtobb idézett
irodalmi md maga is vagy obszessziv férfi vagyakrol (Othello, Don Juan), vagy férfi-néi szerepek
konfliktusos viszonyarol (Szent Johanna), vagy a Masik valamilyen médon torténé targyiasitasarol (
Lolita, Pinocchio, Dorian Gray) sz6l. Ezek k6zl Shaw és Shakespeare muve killéonosen fontos: mig
az egyikben elhangzé mondatok a nemi azonossag hatarainak valtozhatatlansagat bizonygatjak a
bordélyban ujrajatszott hierarchikus viszonyrendszeren beliil, a masikban lényeges, szamos
kritikai olvasatot létrehoz6 tény Othello és Desdemona rasszbéli kiilléonbo6z6sége, melynek ha nem
is szimmetrikus, mégis felismerhet6 variansat adja a filmben a barna bérd, elbeszélt torténetét

szintén afféle féltékenységi dramaval kezd6é Mona idegen, azaz nem-angol volta.

Bibliotheque Pascal. Hajdii Szabolcs, 2010

A (posztkolonialitas szempontjabdl is értelmezhetd) nemiség-abrazolas masik lényeges eleme a
filmben megjelend fogsag és szabadsag szférainak bizonyos mértéki 6sszemosodasa. Mig a
Bibliotheque Pascal felhasznalja a rabszolga-irodalom megszabadulas motivumat, ennek fentebb

targyalt magikus realista volta — egyebek mellett — a teljes szabadulas lehetetlenségét is sugallja.
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Markansan jelzi ezt, hogy a megment6 éppen az a Paparu — lanykereskedé és apafigura — aki
korabban eladta Monat. Ami torténik, az belilrél torténik, vagy még inkabb alulrél: bar Mona
végletes meggyotrésének a tavoli Anglia a szinhelye, egy villanas a nyugat felé tarté vonaton
megmutatja, hogy a né elsé elrabléi ugyanazzal a szerelvénnyel utaznak észak-nyugat felé, mint
maga Mona és Paparu. Egy masik, hasonlé motivum a bonyodalmakért szintén felelGs Viorel
felbukkanasanak korilményeib6l bontakozik ki: a férfi, akarcsak a fold alatti tdémlocot kiépitod
Pascal, alulrél ,tamad”, azaz szimbolikusan jelzi, hogy a szexualitas viselkedést alakit6-szabalyozé
hatalom nem afféle vak, végzetszert és elharithatatlan eréként felillr6l vagy kivilrél nyilvanul
meg. Ehelyett, mint Foucault irja, ,,A hatalom alulrél jon . . . a hatalmi struktarak alapjaiban nincs
binaris, mindent magaba foglal6 ellentét uralkodé és elnyomott k6zoétt . . . az er6k bonyolult
Osszjatékai . . . a csaladokban, kisebb csoportokban és intézményekben . . . alakulnak ki . ..”
(Richter 2007: 1629). Ebbdl a szempontbdl a legrelevansabb alighanem a film zar6 szakasza. Itt
nem csupan arra figyelhetiink fel, hogy a jéindulati gyamiigyest, valamint a Paparut jatszo két
szinész arca bizonyos hasonlésagot mutat, hanem arra is, hogy — a film kritikai fogadtatasaban
furcsa modon nem kommentalt médon — Mona és a hivatalnok dial6gusa tulajdonképpen Mona
és Pascal parbeszédeit teremtik Gjra. Akarcsak a bordélyban, ahol a nének egy (férfiak altal) el6re
megirt szovegbe kell (férfiak altal el6irt médon) belépnie — ott az 6nallé besz€lé latszatat kelteni,
egyfajta szerzG6i poziciot felvallalni — a hivatalban is (a férfi tgyintézé altal) el6re megirt narrativat

kell Monanak Gjramondani, azt a magaénak elismerni.

Valéban: fogsag és szabadsag dichotémijjanak nemi meghatarozottsaga hatasos és komplex
modon kapcsolédik a f6szerepl6 ,szerzoségének” kérdéséhez. A hivatali jelenetben nem csupan az
emlitett, szovegszerl erGszaktétel, hanem annak egy bizonyos részlete is hordozza a cella emlékét,
amikor Mona nem pusztan arra kényszeril, hogy elmondjon egy téle idegen széveget, hanem arra
is, hogy megszabaduljon egy masik — a jegyz6konyvezettnél rettenetesebb és izgalmasabb, egyéni
és kreativ — torténettdl. A (hivatasa szerint is mutatvanyos-mesemondoé) Monatél a hivatal éppen
az inspiraciét tagadja meg, amely kezdett6l fogva kilonos ismertetdje és lételeme, s ezzel — ha
esziinkbe jut az inspiracio és a belégzés aktusa kozotti etimologiai kapocs — a jelenet annak a
korabbi eljarasnak valik finomitott, legalizalt variansava, amikor a Desdemona-cellaban Monabdl
nem csupan sajat cselekvéképességét-kreativitasat, de még a maradék leveg6t is ki akartak

szippantani.

Ehhez az anal6gidhoz kapcsolédnak azok a befejezé képsorok is, melyekben a teljes addig

keriil 6sszefuiggésbe.[4l A butorboltban merengé szerzé gondolatai egy elegans, de az aruhaz részét
képez6 lakasba helyezik a f6szereplét, ahol Mona visszanyert, torékeny boldogsaga valtozatlanul
ki van téve a férfi miivész targyiasito tevékenységének.[KEP: 09] Az iras, kreativitas és
onrendelkezés motivumai ezaltal visszautalnak az exkluziv bordélyban korabban felvet6dé —
irodalommal, szerepjatszassal és szexualis egyenlétlenséggel kapcsolatos — kérdésekre.l5] Hiszen a
fogvatartojaval folytatott beszélgetésben Mona maga is felvetette, hogy Pascal mogott alighanem

félresiklott mivészi palya all. Azaz a né még ezen a metafikcionalis szinten is a férfi agyanak a



szileménye marad, éppen Ugy, ahogyan az a tdémldcben tortént vele. Aki igy értelmezi a
meghokkentd, sajat 6sszefiiggésiiket semmilyen kézvetlen médon nem magyarazé zaré
képsorokat, jogosan kifogasolhatja a gesztust, amellyel a torténet — a szandékait tekintve legalabbis
joéindulati gyamugyi hivatalnok, és f6leg persze Mona lanyanak csodatévé szeretete altal — rovid
idére helyreallitja a n6i autonémia idealjat, azonban a legvégén mindezt visszavonja, s a nét Gjra a

férfi fantazia artisztikus bortdnébe zarja.

Vissza a tartalomjegyzékhez

L. Legalabbis mindaddig, amig fehér béri. Az ironikusan hasznalt eszkimé deszignacié felvillantja a
gyarmatositas esetenként orszagon belili, igy példaul az USA és Kanada torténelmét nagyban
meghatarozé formainak emlékét is.

2. A rabszolgatartas intézményét felidézve jelentéssel bir Mona tervezett meggyilkolasanak szinte ritudlis,
csoportosan és fullasztas altal torténé modja, mely a nézét az igynevezett lincselés gyakorlatara
emlékeztetheti.

3. Scher idézi, 81. Sajat forditas.

4. A metaforagyartas ezen fordulata természetesen mas médon is értelmezhetd, hiszen gondolhatjuk példaul
azt is, hogy éppenséggel egy kiilonds néi tapasztalat valik a férfi kreativitas forrasava.

5. S ha csak egy tévéképernyén megjelend, egzotikus tajat és naplementét mutaté utolsé kép erejéig is, de

ismétlédik a film oly hangsulyos, els6sorban a néi karakterhez k6t6dé etnikai massag motivuma is.
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