Pocsik Andrea

E-utopiak. Kritikai pedagogia, kultarakutatas és

netgeneracio

Absztrakt

Az alabbi tanulmany kiindulépontjaként harom fontos tényezé szolgal. Egyfel6l napjainkban a
tarsadalmi, politikai adottsagok rendkiviili médon megnovelték azoknak a felel6sségét, akik
oktatassal foglalkoznak, s azon belil vallaljak a kritikai pedagdgia muvelését. Masfel6l a film
(kGlonodsen a masodik vilaghabora utani idészakban) olyan médium lett, amely a legosszetettebb
hatast fejti ki a tarsadalmi kérnyezetre. Ennek kutatasa egy olyan multidiszciplinaris teriletté valt,
amely nagyban tamaszkodik a kritikai kultirakutatas tudasanyagara és modszereire. Harmadrészt
pedig felnévekvGben van az a netgeneracid, amely egészen mas tanulasi formakhoz és stilushoz
szokott. Ezekbdl a valtozasokbdl kiindulva fogalmazom meg elképzeléseimet az atalakuloban 1évé
filmelmélet- és filmtorténet-oktatas kihivasairol, és érvelek annak gyakorlati alapokra valo
helyezése mellett. Sajat kutatoi €s tanari tapasztalataim felhasznalasaval ramutatok egy lehetséges
valasztas, a médiaarcheologiai megkozelités hasznossagara. Zarasként egy esettanulmanyomban
elemzem két nemzetko6zi hal6zaton alapuld, a KineDok és a European University Film Award

nevl nemzetk6zi projekt tanulsagait és kiemelem a moédszertani Gjitasok nélkiilézhetetlenségét.

Szerzo

Pocsik Andrea filmtorténész, kulturakutaté. Az ELTE Bolcsészettudomanyi Karan a Film-, Média-
és Kulturaelmélet Doktori Programon végzett PhD-kutatasanak témaja a magyar filmtorténet
romaabrazolasa a kortars kulturakutatasok tilkrében. A doktori dolgozat atszerkesztett, kib6vitett
formaban 2017-ben jelent meg a Gondolat Kiadonal Atkelések. A romaképkészités (an)archeologidja
cimmel. Tarsadalmi, kulturalis és filmmoiivészeti folydiratokban publikal. 2011-ben alapitotta az
egyetemi kurzusként is miikodé Romakép Mihelyt, amely kézosségi filmklubként (a hallgatok
bevonasaval) minden tavasszal egy programsorozatot szentel a romak kortars mozgoképes
abrazolasanak. Egyetemi adjunktusként dolgozik a Pazmany Péter Katolikus Egyetem
Kommunikaci6- és Médiatudomanyi Intézetében. F6bb kutatasi tertiletei a médiaarcheologia és a

kultarakutatas.
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~Egy emancipalt k6zo6sség valojaban torténetmondok és forditok kozossége.”

Jacques Ranciére 1]

Répirat a magyar filmoktatds digyében, Gyakorlatalapu filmoktatdst! — meriltek fel bennem a
cimlehet6ségek, melyeket sorban elvetettem. Nem magamat akartam egy sorba allitani a tiszavirag
életii, am maig érvényes gondolatok szerzgjével, Széts Istvannal, [2] a szociolégiai filmcsoport
kialtvanyt alairé alkotokkal, [3] csak azt akartam érzékeltetni, olyan térténelmi korszak jutott
nekink is sajatul, amelyben a valtozasnak, a cselekvésnek 6riasi silya van. Végtl az ,e-utopiak”
szojatéknal maradtam, mert radébbentem, az altalam fontosnak és kovetendének tartott
pedagdgiai hitvallas egy olyan egyetem-utépia koriilményei kozott valosulhatna meg, amely
seutopiakat”, ,jo helyeket” jelent, és elGfeltételezi a kulturalis demokrdcia 1étrejottét, mindemellett

figyelembe veszi a felnovekvo netgeneracié erésen atalakulo igényeit.

Az alabbi tanulmanyban a gyakorlatalapu filmtudomany-oktatas kihivasait és lehetéségeit
igyekszem szamba venni. Kiindulépontként harom fontos tényezé szolgalt. Egyfel6l napjainkban
a tarsadalmi, politikai kérnyezetiink problémai rendkiviili médon megnévelték azoknak a
felel6sségét, akik oktatassal foglalkoznak, s azon belil vallaljak a kritikai pedagogia miivelését.
Masfeldl a film (kilondsen a masodik vilaghabora utani idészakban) olyan médiumma valt, amely
a legosszetettebb hatast fejti ki a tarsadalmi kérnyezetre, hiszen a szoérakoztatéiparnak, a
tomegmeédianak ugyanuagy része, mint a miivészeti vilagnak. Ennek kutatasa egy olyan
multidiszciplinaris tertuletté valt, amely nagyban tamaszkodik a kritikai kultarakutatas
tudasanyagara és modszereire. Harmadrészt pedig felnévekvében van az a netgeneracid, amely
egészen mas tanulasi formakhoz és stilushoz szokott. A didkok kevesebbet olvasnak, konnyebben
motivalhatoak internetes kutatasokkal, feladatokkal. Az egyetemi oktatasban szerzett
tapasztalatainkat a vonatkoz6 friss kutatasok eredményei is alatamasztjak, amelyekre a tanulmany

kés6bbi pontjan kitérek.



Ezekbél a valtozasokbol kiindulva fogalmazom meg elképzeléseimet az atalakuloban 1évé
filmelmélet- és filmtorténet-oktatas kihivasairol és érvelek annak gyakorlati alapokra valé
helyezése mellett. Sajat kutatéi és tanari tapasztalataim felhasznalasaval ramutatok egy lehetséges
valasztas, a médiaarcheologiai megkozelités hasznossagara. Zarasként egy esettanulmanyban
elemzem a European University Film Award nevli nemzetk6zi projekt tanulsagait és kiemelem a

modszertani Gjitasok nélkulézhetetlenségét.

Ezekkel a kérdésfeltevésekkel nem csak a filmmivészet tarsadalmi, kulturalis funkciéjat
hangstlyozom, hanem annak oktatasat is. Ugy gondolom, hogy a film a tébbi tarsmiivészet
tarsadalmilag elkotelezett formaihoz hasonléan kritikai tudast kell hogy termeljen, emelje annak a
tudatossagnak a szintjét, amely a tarsadalmi szint( vdltoztatni akardshoz szitkkséges. Erdemes ebben
a szellemben az oktatasrol is gondolkodnunk. Nem feltétlen konkrét politikai tettekre,
aktivizmusra gondolok (természetesen a cselekvésre, mobilizal6dasra valé 6szténzés fontos
velejaro lehet), hanem egy olyan atfogé kritikai szemléletnek az elsajatitasara és gyakorlasara,
amely a hallgatokat a késébbi munk3juk soran — killénésen a révid tavi opportunizmus és a
megalkuvas helyett - az autoriter, a demokratikus muikodést figyelmen kiviil hagyo vagy
akadalyozo6 hatalommal szembeni kovetkezetes, elvhi ellenallasra, a demokracia épitésében valo
aktiv részvételre fegyverzi fel. Ezt a szemléletet igyekszik a gyakorlatba atultetni a kritikai
pedagodgia. Ez egy olyan iranyzat, amelynek képvisel6i (Paulo Freire-t6l bell hookson at Henry
Giroux-ig) a hatalom elnyomé mechanizmusai alél valé felszabaditast tlizik ki célul az alternativ
pedagégiai médszerek alkalmazasaval. [4] Tapasztalataim szerint a felsGoktatasi intézmények nem
osztonzik érdekképviseletre, 6nszervezédésre a hallgatokat, a dontésekbe valé bevonasnak nincs
egyezményes gyakorlata sem mikro-, sem makrostrukturalis szinten. Valdéjaban mar az alap- és
kozépfoku oktatasban hianyzik azoknak a készségeknek a fejlesztése, amelyeket alkalmazva a

hallgatokbdl éntudatos egyetemi polgarok valhatnanak.

Immanuel Wallerstein szerint az egyetemeknek a kulturalis ellenallas allando6 helyévé kell valniuk.
[5] Feltevéseit 1991-ben fogalmazta meg a ,vilagkultira” fogalmat értelmezé tanulmanyaban: a
libertarianus és egalitarianus eszmék elterjedésének és érvényesiilésének kulcsat az egyetemes és a
partikularis k6zott feszil6 ellentmondas feloldasaban latja. Az egyetemnek tulajdonitja ezt a
szerepet, mint egyedi sajatossagokkal bir6 k6zosségnek, amely az egyetemes tudomanyfelfogas
szellemében latja el feladatat. Ertelmezésemben ez a gondolat a jelenlegi (globalisan és
regionalisan is) valsagosnak nevezhet6 tarsadalmi, politikai kdérnyezetben a tarsadalmilag
elkotelezett miivészet eszkdztarabol valé meritést és a gyakorloival valo egytttmiikodést
jelentheti. Jacques Ranciére, akinek az irasaira, e tanulmany fontos inspiraciés forrasaira, még
tobbszor visszatérek, egyik gondolata szerint meg kell fontolnunk, hogyan tudjuk tanitvanyainkat
,a vilag tudatos atalakitasan faradozo6 agenssé formalni”. [6) Méghozza olyanokka, akik egy
valésagos ,kulturalis demokracia” [7) épitésén munkalkodnak. A fogalom a nyolcvanas évekbél
szarmazik és nem a kultira demokratizal6dasat jelenti, amellyel konnyen 6sszetéveszthetd. Ez
utobbi a kulturalis tartalmak 1étrehozasahoz valé hozzaférés kiszélesedését jelenti (a web2

megjelenésével, a felhasznalok tartalom-el6allitéva valasaval ez a folyamat feler6sodott). A



kulturalis demokracia ennél atfogoébb: kiterjed az intézmények mikodésére és az altaluk
létrehozott kulturalis produktumokra, illetve azok fogyasztasara, s mindehhez a demokratikus

alapok megteremtésére.

Magyarorszag példaja kivalo illusztracioja lehet annak, ahogyan a kulturalis demokracia terei
besziikiilnek, atalakulnak, s velik egytitt (az egzisztencialis valsaghelyzetek kialakulasaval) a
hatalmi elnyomassal szembeni ellenallas is lankad. [8] A felnévekvé generaci6 nagy része a
neoliberalis gazdasagi rendszer keretei k6zott vajmi kevés figyelmet szentel ezeknek a
korlatoknak, mert sem az alap- és kézépfoku iskolarendszernek, sem a felsGoktatasnak nem célja
és érdeke olyan kritikai szemléleten pallérozott, 6nallé véleménnyel és fejlett vitakultiraval
rendelkez6 didkok nevelése, akik atlatjak és fel tudjak mérni a kultarpolitikanak (a szocialis,

gazdasag- é€s oktataspolitikahoz mérhetd) jelentdségét.

“Nem beszélek oran!” (egy ismerds gyerekének fiizete)

Egy eszményi kulturalis demokracidban az allami mecenatira képezi azt a stabil struktirat, amely
a muvészi élet funkcidinak ellatasahoz szukséges, ezt egészitik ki a piaci szféra altal nyujtott
lehet6ségek. Magyarorszagon a filmgyartas tamogatasi rendszere 2010-ben gyokeresen atalakult.
A Magyar Filmalap létrehozasa 6ta eltelt idé nem elég ahhoz, hogy a valtoztatasok hosszabb tava
hatasait felmérjik, nem is tekintem itt feladatomnak. Varga Balazs Filmrendszervdltasok cim,
nemrég megjelent konyvében néhany révid fejezetben attekinti a rendszervaltas utani idGészak

filmfinanszirozasi rendszerét egészen napjainkig.

~Lehet azt mondani, hogy hatékonysag szempontjabél a mostani szisztéma tlinik a
leger6sebbnek, csakhogy akkor elfelejtkeziink azokrol a human veszteségekrdl, amelyeket
ennek a szisztémanak a felallitasa okozott: a magyar filmgyartas leallasa két évre, a
korabbi egységes szakmai rendszer szétbontasa, a szakma érdekérvényesitd

mozgasterének a radikalis besziikiilése, a magyar filmkultira és filmszakma presztizsének
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erds amortizalasa. Ez mind hozzajarul az 6sszképhez.(...) Még ennél is fontosabb, hogy
egyik finanszirozasi rendszer sem nagyon nevezheté 6nmagaban, modellszinten jonak
vagy rossznak. Hatékonysaganak, és hasznossaganak a megitéléséhez a gyakorlatban valo
miikodés, az eredményesség (mozisiker, fesztivalsiker), illetve az elfogadottsaga is
sziikséges. Nemcsak kemény anyagi paraméterek, de ‘puha’ emberi paraméterek is

kulcsfontossaguak.” 19]

Stéhr Loérant a kotetrdl irt recenzidjaban felhivja a figyelmet két, a Szinhaz- és Filmmuvészeti
Egyetemen irt doktori disszertacioéra, amely a filmfinanszirozas, filmpolitika, filmipar és
filmmiivészet dsszefiiggéseit vizsgalja. 10! Ezek szamos adalékkal szolgalnak Varga munkajahoz,
amelyek azt igazoljak, hogy az atalakitas soran az erés kritikaval illetett Magyar Mozgokép
Kozalapitvany helyett 1étrehozott Magyar Nemzeti Filmalap , 100 %-os allami beavatkozassal”
miikédik. (1

Talan épp az anyagi (a filmkészités er6s forrasigénye) és az emberi (megosztottsag,
kiszolgaltatottsag) paraméterekkel indokolhaté, hogy a filmszakma részérdl szervezett ellenallas
utoljara 2012-ben, a Tarr Béla altal vezetett Filmmiivész Szovetség megrendezésében szervezett
43. (,fapados”) Magyar Filmszemle esetében volt tapasztalhaté. 121 A | kézzel etetés” autoriter
rendszerekben bevalt médszere, mint amilyen modern formaban Magyarorszagon megvalosul,
azt a fajta lojalitast erdsiti meg, amely bar fennhangon kritizal (ezzel erésiti a demokratikus
miikodés latszatat), valojaban a tulélés érdekében, az egzisztencialis kiszolgaltatottsag mentségét

felhozva alarendeli magat a fels6bb akaratnak.

A fentiek fényében ugy vélem, nem csak azt kell latnunk, hogy a filmtudomany komplex és egyre
jelentésebb tudasteriilet, hanem azt is, hogy az oktatasa politikai értelemben is olyan kihivasok elé
allit benntinket, amelyeknek tartalmi és médszertani megujulas nélkiil nem tudunk megfelelni. [18]
A fent emlitett kulturalis ellenallas felfogasomban azt jelenti, hogy a partikuldris, a nemzeti (a
magyarorszagi kultirpolitikai helyzet sz6v6dményeinek) megismerésével igyeksziink feltarni
osszefuggéseket az egyetemesrol: kritikai eszk6zokkel tudatositjuk a filmipart és filmmuvészetet
meghatarozo tényezéket. Mindemellett az én pedagogiai hitvallasomban, tiinjenek akarmennyire

is nagy szavaknak, az emberi paraméterek keriilnek mindenek elé.

Elgondolasaim egyik fontos ihletgje, Jacques Ranciére Az emancipdlt nézo cimi irasaban feleleveniti
egy korabbi munkajat, 4 tudatlan iskolamester cimu kotetét, Joseph Jacotot francia professzor
torténetét: ,Elmélete a tizenkilencedik szazad kozepén feledésbe merilt, de az
ezerkilencszaznyolcvanas években arra jutottam, fontos volna feleleveniteni, mintegy kévet dobva

a koznevelés és annak politikai tétjei koril poshadé allovizbe.” 4]

Ranciére irasa olyannyira sikeres volt, hogy a nézGségrdl irott tanulmany allandé referenciaként
kezdett mikodni nem is annyira a kéznevelés, mint a miivészetelmélet és a kortars kritikai

(politikailag elkotelezett) miivészet gyakorlataban. Erhardt Miklos, a szoveg forditéja, ironikusan
megjegyzi a bevezetdjében: ,Olyan, a kultara tekintélyes szférait képvisel6 szent tehén lett belble

is, amilyenek el6tt a kortars miivészeti diskurzus idérél-idére tiszteletteljesen megnyitja a kapuit,



majd be is csukja mogottik, hogy felvagottat gyartson belélitk.” [15] Viszont azt is leszogezi, hogy a
szoveg egyfajta kalauz is a ranciére-i esztétikai filozéfia alapfogalmaihoz, mint példaul az
emancipalt néz6ség (aktivitas/passzivitas), a szinhaz mint k6z6sség, néz6k6zonség mint kollektiva,
stb. Ezeket én nem talalom elkoptatottnak, s6t, azokban az dsszefiggésekben, ahogyan itt, az

oktatassal kapcsolatban felmertlnek, nagyon is idészertnek tlinnek.

Ranciére azzal a hasznos miuvelettel kezdi eszmefuttatasat, hogy megvizsgalja a theatron és drama
szavak eredeti jelentését. Erdemes ugyanezt tenniink az ,,egyetem” sz6 etimologiajaval
kapcsolatban: az universitas sz6 a kozépkorban a tanarok és diakok dsszességét jelentette. A magyar
valtozat nyelvijitasbeli alakja az 'egyetemben’ (egyiitt) hatarozoszo vélt tovének onallositasaval
képzoédott. Mit tanulhatunk a sz6 eredetébdl? Véleményem szerint az emancipacié fontossagat,
amely azonos szerepet ré, napjaink divatos (és fontos) kifejezésével élve, a tudastermelésben
tanarra és diakra. Ranciere kovetkezetesen érvel a szembeallitasok (tudos/tudatlan, aktiv/passziv)

hasznalhatatlansaga mellett, helyettik az egyenl6ség elvét hirdeti.

~Ezzel ellentétben, az emancipaci6 elve ok és okozat szétvalasztasa. Ebben rejlik a tudatlan tanar
paradoxona. A tudatlan tanar diakja azt tanulja, amit a tanara nem tud, mivel a tanar arra vezeti,
hogy keressen valamit, €s hogy vegyen szamba mindent, amit az Gton talal, mikézben a tanar csak
azt ellenérzi, hogy valéban keresi-e. A diak a tanara tudasanak koévetkeztében tanul meg valamit.

De nem a tanara tudasat tanulja meg.” [16]

Egy tekintélyelvi, biirokratikus oktatasi rendszerben kilénoésen nehéz ennek a szemléletnek az
elfogadtatasa, elsajatitasa. Az alabbiakban két olyan, a sajat pedagogiai gyakorlatombél szarmazé
példat kinalok esettanulmanyként, amelyek fejlesztés alatt allnak, de megitélésem szerint biztato
kezdetnek tekintheték. Mindketté a filmtorténet-oktatas tartalmi €s modszertani megujitasara
épul. Az egyiket a kritikai pedagodgia elveinek valé megfelelés, a masikat a netgeneracié igényei és

az életiikben egyre erételjesebb szerepet jatszo neoliberalis piaci viszonyok teszik sziikségessé.

Tartalmi meguajulas

A filmtorténet-oktatas alapelveit a filmtorténetiras elméleteiben felvetett problémak hatarozzak
meg, amelyek tekintélyes szakirodalommal birnak. [17 Természetesen egy adott korszak
targyalasanal figyelembe vessziik, mely id6szaknal, iranyzatnal, alkotonal legyen hangstlyosabb a
stilus-, miifaj-, tarsadalom-, gazdasag- vagy technikatorténet, miképp targyaljuk ezek atfedéseit. A
fentebb részletezett politikai elvarasoknak valé megfelelés szamomra a legfontosabb, és azt jelenti,
hogy példataramban és magyarazataimban ,megszolaljanak az elnémitottak” (Chakravorty
Spivak), hogy az elnyomasnak az intézmény- és reprezentacidpolitikakban létezé nyilt vagy rejtett
modozataira és az azokkal szembeszallok batorsagara folyamatosan felhivjam a figyelmet. Nem
feltétlentil kell killon kurzust szentelni ezeknek a témaknak, elég, ha iigyeliink a keretezésre. A

médiaarcheologiat kiiléndsen alkalmasnak tartom ennek a szemléletnek az érvényesitésére.

Néhany példaval szemléltetem mindezt, talan igy érthetébbé valik. Az egyetemes



némafilmtoérténet oktatasanal (,A mozgdkép feltalalasa és elterjedése”) allandoé példam Cecil M.
Hepworth és Lewis Fitzhamon Rescued by Dover (1905) cimd, kis koltségvetéssel késziilt, az els6
kutyasztar miatt igen népszertivé valt alkotasa, amely a parhuzamos vagas mesteri alkalmazasa és
gyartasi koralményei miatt is figyelmet érdemel. A film egy gyerekrablas torténetét meséli el,
amelyben a hiliséges allat a fogva tartott gyermeket egy londoni nyomornegyedben talalja meg. A
tolvaj eredetileg egy munkasasszony volt, am az akkori munkasszakszervezetek tiltakozasanak
hatasara a plakatokon, a tartalomleirasokban lecserélték: a rabl6 szerepében ezutan ,egy
ciganyasszonyt” tiintettek fel. Erdekes fejlemény, hogy kutatasom idején a film hivatalos, a British
Film Institute-bodl szarmazo6 tartalomleirasaban ,koldusasszony” szerepelt, a ,,cigany” jelz6t mar
csak elvétve hasznaltak pl. egy amerikai adatbazisban (ma mar egyik oldal sem elérhetd). A példan
keresztil néhany mondatban 6ssze lehet foglalni szegénység és etnicizalas napjainkra még inkabb

jellemz6 6sszefonddasanak moédozatait.

Cecil B. Hepworth és Lewis Fitzhamon: Rescued by Rover (1905)

Az egyetemes filmtorténeti kanon szamos alakjarol elmondhaté, hogy az Gjitasok alapjan tartjuk
szamon Gket, holott egyetlen filmes kifejez6eszk6z sem kothet6 egyetlen filmkészit6hoz: a fenti
alkotok D. W. Griffith-szel egyidében alkalmaztak a parhuzamos vagast, mégis 6t tartjuk a
modszer elterjesztGjének. A Griffith-életmi technikailag rendkiviili, minden mas tekintetben
botranyos darabja, az Egy nemzet sziiletése (Birth of a Nation. D.W. Griffith, 1915) valéban
kulcsfontossagti mi, am a fogadtatasa még a filmtorténeti jelent6ségénél is Iényegesebb, és
véleményem szerint annak targyalasa nélkil nem tanithat6. A nemzetkonstrukcio szerves
alkotorésze, a fajellenes tartalom, amely megjelenése idején is, amikor még a fekete polgarjogi
mozgalom csak csirajaban létezett, 6riasi felhaborodast valtott ki, nem elbeszélheté anélkul, hogy
Oscar Micheaux munkassagarol ne ejtenénk szoét. O volt az els6 afroamerikai szarmazasa
filmrendez6, aki kovetkezetesen kiizdott a fekete filmszakma emancipaciojaért. Valaszként
elkészitette a kis koltségvetési filmjét (Within Our Gates, 1920), amelynek 6riasi sikere (és
jelentSsége) volt az afroamerikai néz6k korében. [181 Ha pedig targyaljuk miiveit, akkor nem csak

az akkori tarsadalmi kérnyezetben (ennek érzékeltetésére elég egy Google-keresés a ,strange
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fruit”, az afro-amerikaiak sorozatos lincselése soran a fakon 16g6 halottak gyalazasat jelzé
kifejezésre) kifejtett ellenallas presztizse emelheté meg, hanem annak emlékezete is. Hol és milyen
értelmezési keretben szerepel Oscar Micheaux David Bordwell egyetemes filmtorténetében? Miért
nem szerepel a neve a BFI hasonl6é méretl Cinema Bookjaban? Hogyan épiilt be az amerikai

kulturalis emlékezetbe? [19]

Szerves folytatasként (immar a kévetkezo félévben), Uj-Hollywood targyalasanal vissza lehet
csatolni tobbféleképpen: a fiiggetlen film meghatarozasi kisérleteivel és a blaxploitation
iranyzatanak kialakulasaval, s eljutni egészen napjainkig, a népszer, pozitiv afroamerikai h6soket
felvonultaté miifaji filmek remake-jeihez. [20] Hogyan jelenik meg ebben az értelmezési keretben
John Cassavetes ,fuggetlensége” Szandékosan teszem idézgjelbe: azt akarom vele érzékeltetni,
hogy kulcsfontossagii annak megértése, mit jelentett figgetlenedni Hollywoodtdl, és fehér
alkotoként tematizalni a fajellenesség zsigeri modozatait a New York drnyaiban (Shadows, 1959).
Vajon hogyan viszonyulnak ehhez a késébbi blaxpoitation polgari foglalkozasa afroamerikai
hései? Pontot tehetiink a torténet végére, vagy inkabb felkialtojelet az Afrikai-Amerikai

Torténelem és Kultira Nemzeti Miizeumanak bemutatasaval és létrehozasanak korillményeivel. [21
]

Modszertani meguajulas

A fenti kurzusokon fejlesztés alatt all6 modszerem egy véletlennek készénhet6. 2016-ban, amikor
egy DAAD 6sztondijjal két honapot Berlinben toltéttem, a tavoktatas un. ,blended learning”
modszerét kellett alkalmaznom, vegyitve a fizikai jelenlétet online kommunikaci6val. A
filmtorténet-oktatasnal 1étrehoztunk egy zart Facebook-csoportot, amelyben elére kialakitott
rendben, 6nkéntes vallalasok alapjan a hallgatok minden vetités elGtt posztoltak egy révid
ismertet6t a soron kovetkezo filmrol, mintha egy filmklub-bevezet6t kellene irniuk. A moédszert
rendkivil hasznosnak talalom, azoéta is alkalmazom, fejlesztem. A k6zo6sségi média gyors
reakcidideje, a kommentek kozvetlensége, a lajkolas, a mérhet6ség (pontosan tudom, hanyan
olvastak el egy friss posztot ora el6tt), a hipertextek hasznossaga, a motivaltsag fenntartasa, mind

sajatja ennek a munkanak.

Ranciére gondolatmenetében a tanar és a diak kétiranyu tudaskozvetitésében a konyv jatssza a
fészerepet, ma mar egyre inkabb az internet. Aczél Petra, a Miveljiik a médidt! cimu kotet egyik
szerzGje, a Médiamiveltség cimi fejezetben bemutat néhany friss vizsgalati eredményt, amelyek
segitenek megérteni az 0j tanulasi stilusokat. 221 A médiaoptimista, médiapesszimista
megkozelitések egyarant tartalmaznak megfontolandé allitasokat annak ellenére, hogy ma még
nehezen mérheté fel, az 1998 utan vilagra jott digitalis bennszilottek informacioszerzési szokasai
és készségei valoban gydkeresen kilonboéznek-e, s ha igen, miben killénboéznek a digitalis
bevandorlékétol. Szamomra iranyad6ak Don Tapscott 2009-ben publikalt vizsgalati eredményei,
amelyek szerint az (j informacids-tanulasi viselkedésnek nagyobb foku a szabadsaga, tovabba a

szorakozas, a testreszabas, az egyluttmikodeés, a gyorsasag, az innovacio, az integritas és a kritikai



hozzaallas erételjesebb igénye jellemzi. A tanulasban a diakoknak sokkal inkabb a kreativitdsra,

egyiittmiikodésre és a véleményalkotds lehetdségére van szitksége. (23]

Tartalmi és modszertani megujulas

Két olyan példat szeretnék bemutatni, amelyek egyel6re tanéran kivili tevékenységek, am — talan
épp ezért - sokkal inkabb az emancipaciora épilnek, a filmes tudast a hallgatok kreativ gyakorlati

tevékenység soran sajatitjak el.

2016-ban Dér Andras kollégam bekapcsolodott a KineDok nevi kivalé nemzetk6zi alternativ
dokumentumfilm-terjesztési halézatba. Ez nyolc, Norvégiat leszamitva, k6zép-kelet-eurdpai
orszagban forgalmaz évente 16 kivalasztott filmet. Rendelkezésre bocsat hozzajuk promocios
anyagot, megszerzi a filmek jogat, segit (magyar filmek esetében) vetités utani beszélgetésekhez
alkotokat hivni. 241 Minden évadot egy kozosségépitd, ismeretatadé workshoppal indit. 2016-ban
a Pazmany KineDok filmklub az egyetem épiiletében, egy el6adoban keriilt megrendezésre, és
nagyon alacsony volt a latogatottsaga. Ezen okulva, és a Romakép Miihely tapasztalataibol
kiindulva [25] kerestiink helyszint, olyan budapesti kulturalis teret, amely arculataban,
missziéjaban illik a tarsadalmi témakat feldolgozo filmekhez. Igy esett a valasztas a Nem Adom Fel
Kavézo és Etteremre, az els6 olyan budapesti vendéglatohelyre, amely csokkent
munkaképességlieket (fogyatékkal éloket) alkalmaz az ételkészitésnél, felszolgalasnal és a
programok szervezésénél, lebonyolitasanal. Az 6t alkalombél allé6 programsorozatot nappali
tagozatos és mar végzett filmelmélet-filmtoérténet szakos hallgatokkal szerveztiik: részt vettek az
események promotalasiban, a beszélgetések moderalasaban. [26] A vetitéseket féleg pazmanyos
hallgatok és a kavéhaz visszatéré vendégei latogattak. Bizonyos filmek (pl. Normadl autista film, r.:
Miroslav Janek, Csehorszag, 2016) nagyobb érdeklédést valtottak ki a témajuk miatt (ez esetben a
meghivott vendég is annak szakértdje volt, Janoch Ménika az ELTE Barczi Gusztav
Gyogypedagodgiai Karanak oktatdja), és a beszélgetésben is az valt hangsulyossa. Mas esetekben,
f6leg ha a vendégek kozott filmes szakember volt, a koncepcio szerint az adott tarsadalmi kérdés
elemzése mellett a filmes megkozelités vizsgalata legalabb akkora figyelmet kapott. A projekt
szamos kompetenciat fejleszt, killdnodsen egy olyan kdzegben, ahol a k6zoénség osszetétele vegyes,
féleg nem szakmabeliekbdl all. A beszélgetésre valo felkészulés a filmelemzésnek egy sajatos
formaja, hiszen ,,az elképzelhet6 kozonséghatasok” mentén, a meghivott vendég szakértelmére
alapozva kell felépiteni. A kavézo kozege rendkivili: a tarsszervezé Koleséri Sandor (az alapitvany
programfelel6se) lendiletes hozzaallasa, a dolgozok figyelme és igyekezete példaértékd, és a
hallgatok tudasat nem csak mélyiti, hanem élménykoézelivé, személyessé is teszi. A tervek szerint a
kovetkezé évben tovabb fejlesztjuk a kozosségi filmklubszervezés modszertanat: a munkat
felosztjuk, lehet6ség szerint bevonva az alapitvany csokkent munkaképességl tagjait. Mindenrdl (a
filmek, vendégek kivalasztasat tekintve) kozésen dontink, és gondoskodunk az események

dokumentalasarol.



. - ~Foal
Pdazmdany KineDok Filmklub, 2017. december. 4.

A miihelymunkaban végzett filmklubszervezésnél 6sszetettségében és jellegében is eltér az a
projekt, amelynek kezdeményezése a Hamburgi Filmfesztival programigazgatéjatol, Kathrin
Kohlsteddetél és a European Network for Cinema and Media Studies nemzetk6zi film- és
médiatudomanyi network egyik bizottsagi tagjatol, Skadi Loisttol ered. Az Eurépai Filmakadémia
(EFA) nagydija mintajara (és azzal egyuttmikodésben) keril kiosztasra minden évben a ,legjobb
europai filmnek” szant dij, amelyrél egyetemi kurzusok hallgatéi szavazassal dontenek: ,,A
kezdeményezdk szandéka szerint a kezdeményezés célja, hogy a fiatalabb k6zonség terjessze az
»europaisag eszméjét« és az europai film szellemiségét adja tovabb az egyetemista kozonségnek.
Tamogassa a filmterjesztést, filmoktatast és a vitakultarat.” (Részlet a honlap bemutatkozé

szovegébdl. [27])

A munka menete a kovetkez6. Az EFA szakért6i kivalasztanak 6t filmet zslirizésre, amelyet egy
titkos linken az oktat6 rendelkezésére bocsatanak, aki a kurzus felépitésében, a tematikaban, a
modszerben természetesen szabad kezet kap. November végén a hallgatoknak zstrizniik kell az
ot filmet: kivalasztanak harmat koziiliik, valamint egy hallgatot, aki a csoport képviseletében a
decemberi workshopra és dijatadéra a Hamburgi Filmfesztivalra utazik. (A projektet az oktatok
dijazas nélkil, munkajuk részeként végzik, az utazas, részvétel koltségeit minden hallgat6é szamara
a fesztival biztositja.) Hamburgban a hallgatok megvitatjak valasztasaikat és k6zosen dontenek az

elsé helyrol.

A 2016-ban zs?rizett filmek:

Tiiz a tengeren (Fuocoammare. Gianfranco Rosi, olasz dokumentumfilm, 2016)
Ballagds (Bacalaureat. Christian Mungiu, roman jatékfilm, 2016)

En, Daniel Blake (1, Daniel Blake. Ken Loach, brit jatékfilm, 2016)

Toni Erdmann (Toni Erdmann. Maren Ade, német jatékfilm, 2016)

Olli Miki legboldogabb napja (Hymyleva mies. Juho Kuosmanen, finn jatékfilm, 2016)

A 2017-ben zs?rizett filmek:
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Nehéz szivel (Hjartastein. Gudmundur Arnar Gudmundsson, izlandi-dan jatékfilm, 2017)
Otthon (Home. Fien Troch, belga jatékfilm, 2017)

Szeretet nélkul (Bez ljubavi. Andrey Zvyagintsev, orosz-bel ga-német-francia jatékfilm, 2017)
A remeény tulso oldala (Toivon tuolla puolen. Aki Kaurisméki, finn-német jatékfilm, 2017)

Haborus miisor (The War Show. Andreas Dalsgaard, Obaidah Zytoon, dan-szir-arab koztarsasagi-

finn dokumentumfilm, 2017) (28]

A projekt 2016-ban kezdédott tizenharom egyetem részvételével, majd 2017-ben folytatdédott
Ujabb hét intézmény bevonasaval (killonb6z6 orszagokbdl). 2017-ben a parizsi NECS konferencian
rendezett workshopon megbeszéltik az els6 év tapasztalatait, megterveztik a kovetkezé évet és
egy publikaci6 tervét, amelyben megosztjuk mindezt a szélesebb akadémiai k6zosséggel. Az
Alphaville cimii folyéirat vallalta a tematikus kiilénszam, a Teaching Dossier kiadasat. [297 Itt
tizenegy oktaté szamolt be a sajat kurzusfejlesztésérol. Az osszeallitas érdekessége nem csak maga
az EUFA projekt killonféle megvalosulasainak 6sszevethet6sége, hanem a valasztott modszerek,
intézményes strukturak adta lehet6ségek, a diakok munkajanak bemutatasan keresztil a
filmoktatas (eurdpai) sokszinlségének megismertetése. Az eurdpai identitas Osszetettsége nem
csak izgalmas elméleti kérdés, de akut politikai probléma is, amelynek a megértéséhez és

atéléséhez a film kivalo kozvetité lehet.

Haborius miisor (The War Show. Andreas Dalsgaard,

Obaidah Zytoon, dan-szir-arab koztdrsasagi-finn

dokumentumfilm, 2017)

A Pazmany Péter Katolikus Egyetem projektjének bemutatkozd szovegében a kovetkez?
szerepelt 2016-ban:

Az EUFA kivételes lehetSség a kortars filmmiuvészetrdl alkotott tudasunk mélyitésére, a
diakok projektfeladat végzésnél szerezhet6 készségeinek fejlesztésére és a kooperativ
versengés gyakorlasara (amelynek eredményeképp egyikiik részt vehet a miihely
képviseletében a hamburgi eseményen). Nagy kihivas és felel6sség mindnyajunknak egy
olyan Uj kezdeményezésben részt venni, amely a kortars eurépai filmmiuivészet

legfrissebb, s vélhetbleg legkivalobb alkotasair6l valé dontés és valasztas jogat kiterjeszti
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egyetemi hallgatokra, ily médon segit az emancipalt didkok nevelésében. [30]

Valgjaban ezt elemeztem a mi projektiinket bemutaté szévegben az Alphaville-ben is, Filmfesztival-
zsiirit jdtsszunk: kooperativ versengés az osztdlyban 131 cimii cikkemben. Abbél indultam ki, hogy a
filmek zslirizése egy olyan komplex feladat, amelyhez az ismereteket a hallgatok kiléonb6z6
tudasterileteken gytjthetik 6ssze, hiszen a filmgyartas intézményes hatterétél és a
programszervezéstdl a filmtorténeten, filmelemzésen és kritikairason at a k6zénségkutatasig
mindenbdl tartalmaz valamennyit. Az én megkozelitésemben kiillonos hangsuly esett az ,,eurdpai”
jelzére, de nem csak stilustorténeti értelemben, a hollywoodi mozival parhuzamba allitva, hanem
kulturalis megkozelitésben. Eurépa egy képzelt kozosség, hasonléan a nemzethez, ahogyan azt
Benedict Andersontoél tanultuk. Az eurdpai értékrend, amelynek egyik fontos kulturalis kozvetitéje
a filmmuvészet, a politikai tékekovacsolas propagandaeszkdze is lehet (pl. keresztény Eurépa vs.
iszlamhatas), mik6zben kifejezetten eurocentrikus (mas kultarak f6lé helyezett) vonasai gatakat
emelhetnek az egyetemes emberi jogok védelméhez sziikséges integracios politikak érvényesitése
elé. (Az évente Ot kivalasztott filmbdél az egyik dokumentumfilm, amely 2016-ban és 2017-ben is a
menekultekkel kapcsolatos valsaghelyzetek elemzésére vallalkozott.) Ha az Eurépai Uni6 érték- és
érdekszovetsége hivatott ezeknek a politikaknak a kidolgozasara és elfogadtatasara, legalabbis a
tagallamokban, azok szellemében szolidaritasra, egymas kultarajanak tiszteletére és elfogadasara

kell a didkokat is nevelnunk.

Francesco Pitassio a Dossier-ban a lokalis/nemzeti/transznacionalis fogalmi harmasanak
bevezetésével elemzi a projektben rejlé lehetGségeket, hiszen a filmek mindegyike elemezhet6
ezen tengelyek mentén, valamint nagy sulyt fektet az eurdpai gyartasi (tamogatoi) rendszer és a
nemzeti filmsikerek kozotti osszefiiggésekre. [821 Masok (Skadi Loist, Laura Rascaroli) tébbnyire a
forma- és stilustorténet alapjan kozelitettek ra az ,,eurdpaisagra”. Relevativ volt szamomra Laura
Copier, az Utrechti Egyetem tanaranak beszamoléja, aki a holland ,polderen” igébél kiindulva
mutatta be azt a kulturalis sajatossagot, amely a konszenzuson alapulé dontéshozatalra vonatkozik.
Az Gzleti és szocialis iigyek dontéshozatalaban is hasznalatos ,polder model” a sokféleség
pragmatikus felismerésén és a kiillonbségek ellenére zajlo egytittmiikodésen alapszik. (Bar Copier

megjegyzi, a végsé6 sorrend kialakitasanal a ,,polder” elv felborulni latszott.)

A kooperativ versengés uizleti szférabol atvett fogalmat alkalmaztam én is. A hallgatoknak ugyanis
projektfeladatként k6zdsen (parokban) kellett a filmeket feldolgozni, majd a k6zds elemzésnél
érveket keresni. Végul 6nall6éan (vlog vagy irasos formaban) készitettek kritikat az altaluk
legjobbnak itélt filmrél, a kozos munka és ezek alapjan valasztottuk ki a csoport képviselgjét. [831 A
projekt egyik legnagyobb elénye a vitakultura fejlesztése, amelyre Magyarorszagon a tdbbnyire
frontalis és tekintélyelvii oktatasi rendszerben égetd szitkség van. [34] (Aida Vallejo is a szerepjaték

kreativ pedagogiai eszkdzként valé alkalmazasanak fontossagat emeli ki szovegében.)

Mindent 6sszevéve ugy gondolom, hogy az ilyen és hasonlé gyakorlatalapi modszerek, a
projektfeladatok, a csapatmunka, az internetes kutatas és tudasmegosztas jol kiegészitik azt az

intézetiinkben nemrégiben tartalmilag is megujitott tanrendet, amelyben egyre kevésbé



hangsulyos a torténeti megkozelités. A film létrehozasa mellett legalabb olyan fontos annak a

befogadasa, az alkot6é mellett a nézé is feltlinik, de leginkabb kettéjuk viszonya, s egyre tobbet

barangolunk a kiilénféle mozik, fesztivalok, filmklubok valésagos vagy a videomegosztok virtualis

tereiben.
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hangzott el ez a kifejezés, hasonlithaté hozza. Az eseménysorozat létrehozasahoz szervezett 6sszejovetelek
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