Hodosy Annamaria: Alien a Predator, avagy

Emancipacio vs. Reprodukcio sci-fi horror keretben

Absztrakt

A dolgozat az Alien és a Predator filmeket, illetve 6sszeeresztéstk elsé termékét, az Alien vs
Predatortelemzi, mint az ,emancipalt n6” mibenlétének filmes kibontasat. Az Alien meglehet6sen
nagy szakirodalma a szérnyet — Creed meghatarozé tanulmanya utan — altalaban a néiség
,sz0rnyl” aspektusaként, a veszélyes néi szexualitas metaforajaként kezeli. Ertelmezésemben az
Alien ezen aspektusa f6leg a férfi-néz6 szamara adott, a n6i néz6 mindezt magara vonatkoztatva
értelmezi. Az Alient ily médon - nyilvan nem tudatosan — leginkabb a terhesség és az anyasag
potencialis veszélyforrasaként érzékelheti, é€s Ripley harcaban a nének a reprodukcié azon
biologiai végzete elleni példaértékd harcat latja, amely megakadalyozza a ,szubjektum”-pozicio
elfoglalasaban. Hogy ez az értelmezés elképzelhetd, jelzi, hogy ez a fajta kiizdelem a mai nére a
kortars kultara szamos jelenségének tanibizonysaga szerint is fokozottan jellemzé, a
hagyomanyos néi élethelyzetekhez képest immar lehetséges is, mi tobb, szamos egyéb kulturalis
elvaras kiegészité feltétele. Miutan a technika lehet6vé teszi, hogy a szaporodas elszakadjon a
szexualitastol, a termékenységgel kapcsolatos jelenségek hattérbe szorulasat a kulturalisan kodolt
szépség és szexualis vonzerd el6térbe kertilése kell hogy ellenpontozza: ezek a jellemz6k alkotjak a
szexualisan aktiv emancipalt né legfébb ,nemi jegyeit”, ami eleve paradoxonba torkollik, 1évén a
»SZ€pség” antropologiai értelemben a termékenység jele és az életciklusnak csak egy részében
Lfunkcionalis”. A termékenységtdl figgetlen szépség és vonzerd képzetének ennélfogva csakis az
android vagy a mutans klon lehet a modellje — egy olyan figura, amihez hasonl6va Ripley az

utolsé részben ,emancipalodik”.

Predator-filmek mindezzel szemben latszolag egy férfi-szubkultirarol szélnak, amelyben néi
szerepld csak alig-alig fordul el6. Mégis, a Predator {6 attributumait, illetve a narrativa jellemzaéit
szem elo6tt tartva a Predatort nem lehetetlen az Alienhez szamos szempontbdl hasonlé Fallikus
Anya megjelenéseként érteni (amit a mitikus Medusahoz valé hasonlésaga tamaszt ala), akit a
kasztracioval fenyegetett férfi hosnek le kell gyéznie ahhoz, hogy autonom férfiassagra tehessen
szert. A Predator-filmek ekképp a fenyeget6 néiséggel valo szembeszallas azon férfi-olvasatat
kinaljak a nézének, amelyet az Alien a néi nézépont dominanssa tételével nem ad meg (kielégité
modon). A Predator narrativajat Freud Medusa értelmezésének kontextusaban értelmezve a film a
Fallikus Anya sziikségszert leértékel6désének folyamatat mutatja be a férfi szubjektivitas

kialakulasanak folyamataban. Az Alien és a Predator-filmek igy részben 6sszeegyeztethetSk -



mindketté a néi reproduktiv szervekhez kapcsolja azt, amit a szubjektivitassal szembeallit. Az
Alien azonban e szerveknek csak a reproduktiv funkcigjat utasitja el, mig a szexualis funkciojat
felértékelve azt sugallja, hogy az e szervekkel megaldott né is szert tehet szubjektum-statuszra, ha
a reprodukcié terhét leveti a vallarol. Az Alien vs Predator azaltal, hogy a hajdani szérnyet az j
néi hés, a Ripley-klon Alexa szovetségesévé teszi, és szembeallitja az Aliennel, Gjolag hitet tesz e
szétvalasztas mellett, amelynek jovébe mutato és egyszersmind természetellenes, technikai jellegét

maga a Predator protézisekkel teli teste példazza.
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Egy népszerd s nagy példanyszamban elkelt regény egyik fordulépontjan a hésnek nehéz

probatételt kell kiallnia:

Jfelkészilt ra, hogy gondolatait és érzéseit elzarva, okoskodas és talalgatas nélkil, keményen
viselje, ami raja var; (...) még azt sem engedi meg maganak, hogy arra gondoljon, mi lesz, hogy

végz6dik”, ,félelem fogta el, hogy nem birja ki, elsirja magat vagy elszalad.”

»De percek, orak teltek el; s szenvedése és borzadasa nétt, s mindjobban feszilt.”
~Akarhanyszor Kitty kialtasat meghallotta, felszokott és szaladt, hogy mentegesse magat;
utkodzben eszébe jutott, nem biinds, s 6vni, segiteni szerette volna; de ahogy ranézett,

megintcsak azt latta, hogy segitenie nem lehet, s elborzadt.”

LHirtelen egy kialtas hallatszott, de példatlan. Olyan sz6rny kialtas volt, hogy 6l sem ugrott;

lélegzetét visszafojtva, ijedt kérdén nézett (...).”

»,De akarmit mondtak, 6 tudta, hogy most mar mindennek vége. (..) ha valami soha nem
hallott sivitast, b6gést hallott, tudta, hogy ezt az kialtotta, aki azel6tt Kitty volt.” (...) Kittynek
nem is volt arca. Azon a helyen, ahol az el6bb az arca volt, az er6feszités latvanya s a hang is,
ami kijott beldle, valami szornytit mutatott. (...) A rettenetes kialtas nem hallgatott el, még

rettenetesebb kévette, majd mintha a borzalom végsé hatarahoz ért volna, hirtelen elnémult.” |
i1l

Nem, a torténet nem arrdl szol, hogy Kittyt elkapja egy Alien. Nem arrél szol, hogy arcara egy
szornyu ,facehugger” tapad, mikézben tarsa tehetetlen, 1évén az emlitett Alien-larva csak az
emberi aldozat élete aran tavolithato el. A varakozas sem annak készonhet6, hogy a larvabél

kifejl6d6 parazitanak j6 néhany ora kell ahhoz, hogy kitérjon a gazdatestb6l azt szoérnyd kinokra s



végul halalra itélve. Kitty nem is hal meg, de nem azért, mert kléonozzak, hanem mert egy teljesen
normalis lefolyasu sziilésrdl van sz6, amely a férj (Levin) szemsz6gébdl kertul bemutatasra, s

amelyet Tolsztoj nagy erével jelenit meg az Anna Karenina lapjain.

A hasonlésag nem az Alien-sorozat alkotéinak leleménye [2]. Bizonyos aspektusa mar a regényben
is felmerul, amikor a sztilésen toprengé férj, Levin, gy talalja, hogy ,,ami végbemegy, ahhoz
hasonlod, ami egy éve (...) tortént, Nyikolaj batyja halotti agyanal. Csakhogy az banat volt, ez meg
6rom. De az a banat és ez az 6rom egyforman kivill estek az élet szokasos feltételein; rések voltak
szinte a megszokott életen, amin 4t valami fels6bbrendiibe latott.” [3] Elet és halal ugyanannak az
éremnek a két fele, am ett6l még ellentétesek; hogy a halaltusa és a sziilés felcserélhet6vé valjon,

ahhoz a szamtalan egyéb asszociaciénak kozre kell jatszania.

Az Alien-sorozat darabjai folyamatosan effajta asszociaciokat ébresztenek. A forgatokonyviré
Ronald Shusett, azt fontolgatvan, hogyan lehetne eredeti médon megoldani az idegenek és az
emberek kontaktusba kerilését, azzal az 6tlettel rukkolt el6, hogy ,a szorny megdugja az
egyikiket”. A masik forgatékonyvird, Dan O’Bannon ugy vélte, a tamadas jellege a ,homoszexualis
oralis er6szak felidézésével kelt rossz érzést a férfi nézében”. A néi nézében azonban a
cselekménynek nem csak ez az eleme idézhet fel realisztikus félelmeket. Az Alien-larva
beagyazddasa, kifejlédése az emberi testben, illetve fajdalmas és véres kibuijjasa onnan legalabb
olyan mértékben konnotalja a sziilés folyamatat, mint az Alien tamadasa az er6szakét. Ebben a
filmben (és az utana kévetkezékben) azonban egy erés né, Ellen Ripley (Sigourney Weaver) hésies
kiizdelem aran megmenekiil ettél a sorstol. Es minél inkabb azonosul a néi nézé a film néi
fészerepldjével, annal inkabb valészind, hogy a sziilés — tudattalanul vagy talan még tudatosan is —
eleve nem 6romteli, hanem ellenkezéleg, félelmetes életlehetdségként jelenik meg a szamara, s a
film ezt a szorongast €s rettegést tematizalja, hasznalja ki, erésiti fel és legalizalja, illetve, ki tudja,

talan még segit is feldolgozni.

Harcos csajok és a feminizmus
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Sigourney Weaver Ellen Ripley szerepeben (Alien, 1979)

Az Alien filmek f6hése impozans el6futara az erés és agressziv nék azon csapatanak, amely a 80-as
és 90-es években el6zonlotte a filmvasznat. Ripley korantsem az a passziv, hisztérikus, férfiaktol
fliggs és gyenge hésnd, aki korabban a kalandregények és filmek kotelezé figuraja volt, s
amelynek felszamolasaért a feminizmus oly régota kiizdott. Elég vilagos, hogy ennek van valami
koze az emancipaciohoz. (41 A vampirvadasz tinilanyrél, Buffyrol sz616 sikeres sorozat
forgatokonyvirdja, Joss Whedon, egyenesen kijelentette ,hogy az 6tlet az volt, hogy feminista
szerepmodellt kéne a fiatalok elé allitani.” 5] Carol ]. Clover szerint ezekben a filmekben ,semmi
sem marad, ami a férfi-azonosulast mozditana el6”, David Greven szerint ,az akciohésno
karaktere 6nmagaban is transzgressziv tamadas heteronormativ, rasszista és néellenes kultirank
négyiilols és homoféb kodjai ellen.” [6] Az erds néknek a filmvasznon valé elStorése a valo életben
foly6 aktualis térnyerésiiket tiikrozi, gondolhatnank, Ripley hési szerepe pedig akar feminista
pozicionaltsagnak is tiinhet, amit csak megerésit, ha az Alient az ,erészaktevés”, bestialis
férfiassaggal kapcsoljuk Ossze: ez esetben a film a 80-as években kiviragzo rape-revenge miifajjal
tart latens rokonsagot. De felfoghatjuk ugy is, hogy mar maga az Alien tamadas koncepcidja is ,a
férfihatalom alaasasa, amennyiben a férfitestet (is) az erészak targyaként és a sziilés helyeként
mutatja be”, s meggondolva, hogy az Alient fegyverként befogni akaré Cég mintegy Pandoraként
szabaditotta ra a szornyet a vilagra, a h6sné végsé soron ,,a patriarchatus énpusztité impulzusait6l”
menti meg a vilagot. [7] Ellen Ripley hadnagy neve, azaltal, hogy vezetéknevén, tehat ,hivatalos”
modon szolitjak, illetve keresztneve, amely egy férfinévvel (Allen) homonim, tovabba beosztasa és
foglalkozasa is mintha azt volna hivatott érzékeltetni, hogy nemén kivill masban nem kiillénbo6zik
férfitarsaitdl, a cselekményben betoltott szerepe ugyanakkor f6léjik emeli batorsagban, észben,
ugyességben és erkolcsiségben, mig a térténetben szerepld tobbi nétél pedig gyakran éppen a néi
»allirok” hianya kiléonboézteti meg. Ugyanakkor a férfi-szemet sem zavarja, ami tdbbek kozott
kellemes megjelenésének és a megfelel6 pontokon kelléen enyhén szexualizalt (tobbek k6zott pici

bugyiban val6) megjelenésének készonheté.



Linda Hamilton Sarah Connor szerepében (Termindtor, 1984)

Vannak azonban, akik szerint éppen ezek a jellemzdk leplezik le, hogy az effajta horror-akciok
hésnéi valdjaban ,alruhas férfiak”, puszta alaktani variaciok: ,A slasher film hajlandésaga arra,
hogy a hagyomanyosan férfi h6st anatomiailag néként irja Gjra, azt sugallja, hogy a gy6zelmes
onvédelem tobbé mar nem szamit kizarélagosan himneminek — irja Carol Clover a horrorrdl irt
korszakalkot6 munkajaban. — A rape-revenge film hasonlé eset (...) Paradox médon épp a brutalis
megerdszakolas az, ami ,férfiva” teszi a n6t. Amit ezzel mondani akarok, az nem mas, mint hogy a
rape-revenge film is az egynemd testbdl indul ki, amelynek férfisége vagy néisége a rajta vagy
altala végrehajtott tettek performativ kévetkezménye.” 81 Jeffrey A. Brown ezt az elgondolast nem
minden filmre véli alkalmazhaténak, de azért szerinte is van néhany mozi, amelyben a hésné
kétségtelentll férfiszerepet tolt be, ,mint Sarah Connor a Termindtor 2-ben €s Ripley az Alien-

sorozatban, akik izmos killsejiikkel is a férfiassagot testesitik meg.” 19
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Alien (1979)

Ha Ripley csak férfi n6i alcaban, akkor az emancipacio igenlése mégiscsak kérdéses marad.
Raadasul, mint Dean T. Moody 6sszefoglalja az Alien feminista szakirodalmat [10], a film az ,erés
n6” pozitiv képét ezuttal latens negativ asszociaciokkal egésziti ki, az ellenség ugyanis sorra
feminin jellemzd&ket kap a filmben. Az Alien, amelynek ,,matriarchalis” tarsadalmat egy Kiralyné
uralja, az Anyatermészet reproduktiv 6serejét képviseli az emberi (azaz férfi) kultaraval szemben,
de a Cég szamitogépét, amely elarulja a hajé benne bizé legénységét, szintén nem véletlentil hivjak
Anyanak (MU/TH/UR). Az ,anyahajo” és a hibernaciobol ébredé legénység mar a kezdet kezdetén
az anyasaggal: a terhességgel és a szliletéssel konnotalja a helyszint, mig az Alien-tojasokat —
amelyek maguk is vulvaszerd, szirmokkal (vagy ajkakkal bir6) nyilassal rendelkeznek, egy
vaginaszer( bejarattal biré, organikusnak t(iné hajé/lény belsejében talaljak meg az tirhajésok. [11]
Az Alien korantsem pusztan a feminin Természetet, hanem szamos ponton kifejezetten a n6i
szexualitast idézi, pontosabban annak rémiszté és visszataszité aspektusat. Barbara Creed
érvelésében az Alien (mas horrorfilmek szérnyeihez hasonléan) az életen és halalon uralkodé
archaikus Anyaistenné — vagy pszichoanalitikus szemsz6gbdl a Fallikus Anya — pusztito
aspektusat, kasztral6é hatalmat képviseli, a nyaltol/savtol csorgd hegyes fogakkal teli szaj a szexualis
felfalatas rémiszté fantaziajat megjelenité vagina dentata archetipikus képe 1121, A film rejtett
ideologiaja, a feminin visszautasitasa ebbél vilagossa valik” [18l; Ripley-nek a férfikultira fallikus és
pusztité fegyverarzenaljat kell hasznalnia ahhoz, hogy (az emberiség) életben maradjon.
Végeredményben minden a hagyomanyos sztereotipiakat erdsiti: a kaotikus néi principiumot a

racionalizal6 férfi principiumnak kell megzabolaznia.

Ugyanakkor a fentiekbél akar az a kovetkeztetés is levonhato, hogy a filmben a voltaképpeni
veszély maga a feminizmus, legalabbis az a felfogasa, miszerint az a nék uralmi vagyainak

manifesztuma, s amelyet gyakran mindsitenek radikalisnak vagy ,veszett” fajtanak. Valéban, az
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Alien és a szamit6gép nagyszerlien megtestesiti azt a két végletet, amely altalaban vadként meriil
fel a hagyomanyos ,helytiiket” elhagyo nékkel szemben. A szamitogép a dolgozé né
hiperbolajaként ,férfiasan” racionalis, a hatalmi gépezet lancszeme, annak érdekében elarulva és
cserbenhagyva gyermekeit. Az Alien viszont a szapora, gyilkos és véres, szabadjara engedett (n6i)
6sztonosség, amely ezaltal a (férfi-értelem altal létrehozott) civilizacio elvesztével fenyeget. [14]
Mindez a film népszertiségét is jobban magyarazza — feminista film nemigen palyazhat

vilagmeéretl népszerlségre és rekordbevételre.

Az utébbi praktikus indokkal érvelnek tobben amellett is, hogy a latszat megtévesztd, és
filmvasznon egyre gyakrabban lathato ,er6és n6k” nem az emancipaciot, hanem éppenséggel a
feminizmus regressziojat mozditjak el6. Az amazonokkal valé azonosulas motivaciéja (és/vagy
kovetkezménye) a nék részérdl persze nyilvan az, hogy aktivabb szerepre, tobb elismerésre, a
fontos dolgokban valo részvételre és dontéshozoi pozicidba valé kertlésre (hatalomra) vagynak.
Az azonban, hogy a harcos holgyek eléretorése éppen a feministak kivételével senkit sem zavar,
s6t, a férfiak (legyenek akar liberalisok, akar konzervativok) altalaban kifejezetten udvozlik
jelenlétiiket a filmpalettan, arra utal, hogy ez a jelenlét nem fenyegetd, csak arnyalja a nék

»,hagyomanyos” repertoarjat.

Az er6s nok, értve ezalatt legalabbis a harcosokat, amazonokat, n6i katonakat és mutansokat,
mindig szépek és szexik is (mar ha nem parédiarol van sz6). Ha csak a figuraknak a vonzé testre
valé redukalasat és a nék targyiasitasanak erre épitett, jol ismert tézisét tekintjiik, akkor a vizualis
megjelenités terén semmi sem valtozik. Mégis, az aktivitas és az er6f6lény korabban nem jellemz6
attributumai, a férfiakkal folytatott, s gyakran gy6zelemmel végz6d6 harc nem hozza-e
egyensulyba a mérleg nyelvét? Margaret Finnegan szerint egyértelmiien nem: az Gjkeletd néi hési
szerep irrealis, gy van megkonstrualva, hogy csakis fantaziakép lehet, valos életlehetéséget sem
nem tiikkroéz, sem nem sugall. Ellenkezéleg, a sugallat inkabb antifeminista jellegli, amennyiben a
néi térnyerésért folytatott harcot befejezettnek mutatja, a nékkel szembeni (val6di) erészakot
pedig (a valétlan kép révén) igazolja. [151 Az amazonok ereje igy nem fenyegetd, sét éppen
ellenkezdleg: minél harciasabbak, annal hidnyosabb és csabitébb ruhaban tizik a harcmiivészetet [16
I; tovabba, mint Patti Miller megjegyzi, ,megvan az a zavarbaejté szokasuk, hogy harc kézben gy
sohajtoznak és nyodgnek, mintha csak szexualis 6romben volna résziik.” 17 Az ,aktivitas” tehat az
emancipacio lehet6ségének felvillantasa helyett pusztan a szexualis provokaci6 abrazolasanak egy

Ujabb verzidjat kinalja.



Végiil, ha Naomi Wolf érveit megfontoljuk [18] arra a belatasra kell jutnunk, hogy a szépség és a
karcsusag mellett a harci képességek és az edzettség még Gjabb keletli bevonasa a szexualis vonzerd
kotelez6 attributumai kézé csak egy Gjabb ellentamadas a nék eléretdrésével szemben, Gjabb
elszivo rendszer, amivel a nék idejét, energiajat és 6nbizalmat meg lehet csapolni (ezaltal mégtobb
kompenzatorikus terméket rajuk lehet s6zni), s ugyanakkor vissza lehet fogni ket attol, hogya
Jférfiak dolgaival” foglalkozzanak. Karcsu, nagymelld és szép né ugyan joval kevesebb van, mint
kovérkés és atlagos, karcsti, nagymelli és izmos né azonban még ennél is sokkal kevesebb van.

Annal nehezebb tehat megfelelni az idealnak. Naomi Wolf szerint nyilvan ez is a cél...

<l

Mindezt figyelembe véve nem tlnik teljesen értelmetlennek, hogy az ,erés né” fantazijja
voltaképp a valos veszélyként megélt, tertiletfoglald, a hatalombdl részesedni akar6 nével szamol
le ravaszul. Mégis, az Alien-filmekben talzas volna a gonoszt dltaldban a néiséggel azonositani. Csak
egyetlen olyan feminin jellemz6 van, amely az Alient alapvet6en meghatarozza, az emberi (férfi és
néi) szereplék vilagabol viszont annak ellenére hianyzik, hogy elvileg nagyon is odatartozna 1191, s
ez nem mas, mint éppen a reprodukcié. Ez az, amivel a Nostromo legénysége Ripley vezetésével
nem is a pusztité néi szexualitassal, a ,vagina dentata” kasztral6 erejével kapcsolatos. Legalabbis
nem a hésné szamara — akivel a n6i néz6k nyilvan kénnyen azonosulnak. Ha az Idegen nem
valamiféle kuls6 erd, amely rank tamad, hanem sajat elfojtott félelmeink fel nem ismert
kivetulése, megtestesiilése, akkor ez nemek szerint eltér6 is lehet — amennyiben a filmvasznon
lathat6 torténések mas asszociaciokat keltenek és mas élethelyzeteket idéznek fel att6l figgen,
hogy a néz6 férfi vagy né. ,Ripley elsédleges célja nem mas, mint hogy megakadalyozza
megtermékenytulését, (..) ily médon a legalapvet6bb néi allapot, az anyasag ellen kell harcolnia”,
irja Moody 201, ennek dtélése azonban néi szemszoget kivan. Mig a férfiak szamara az Alien altal
elkovetett ,erészak” tudatalatt az archaikus anyafigura felillkerekedését (21 konnotalja, addig a nék

szamara lehet, hogy nem mas, mint a mdsdllapot. [22]

A szul6 n6k kora az utébbi par évtizedben er6sen megemelkedett. Mint altalaban mondjak, el6bb
~egzisztenciat akarnak teremteni”, am emogott az a beauvoire-i elgondolas is kihallik, hogy
»Szilni, szoptatni nem tevékenység, csak életmikoédés — irja Beauvoir — s mert nem emberi tervet
teljesit be, a né nem is lelheti fel benne léte igazolasat, nem merithet belle felemel éntudatot.” [23
I A nék, emberek szeretnének lenni. De aki vajudik és szenved, az mar nem ember, hanem ,,valami
szornyl”, aki ,azelétt Kitty volt” — fogalmazza meg Tolsztoj Levin férfi-szemsz6gébol.
Mondhatnank persze, hogy ennek nincs koze a néiség ,rejtélyéhez”, pusztan arrél van szo, hogy a
fajdalom lerombolja az dnkontrollt és az 6ntudatot, az embert igy allati szintre taszitva. Szamos
kritikus felhivja azonban a figyelmet arra is, hogy az emberi ,,szubjektivitas” — legalabbis az
Ujkortol kezdve — a homogenitas, az 6nmagaba zartsag képével, a kiilvilaggal vald
szembenallasban konstrualja meg magat, amit csakis az ezen kritériumoknak megfelelni nem tudé
né kihagyasaval tehet meg. 241 Beauvoir szavaival a , né mindig Masik volt, (..) hatalma kiviil esett
az emberi vilag hatarain, tehat 6 maga is kivil allt ezen a vilagon.” 2] Creed Kristevat idézi, aki

»szerint a feminin és a maszkulin kézti hatar egy olyan rend felallitasat szolgalja, amely »tiszta és



megfelel6« (...) Az archaikus anya mint abjekt jelenik meg, amely biztositja a szubjektivitas és a
torvény mukodését.” [26] A (n6i) test megnyilasa, ,osztodasa”, az Egybdl sziileté Masik lehetésége,
amelyek egyfajta szimbiézisban léteznek, oly mértékben all szemben az ,En” patriarchalis
elgondolasaval, hogy az a hivatalos kultiraban csakis hallgatas targya lehet. Amikor tehat egy né
egy akci6éfilmben zsakmanybél vagy jutalomfalatb6l ,En”-né nemesiil, mint Ripley, akkor egyrészt
minden, ami benne a reprodukciéval kapcsolatos, ett6l kezdve csakis szimbolikusan jelenhet meg
(hiszen kimondhatatlan), masrészt ellenséggé valik a szamara (hiszen egy elutasitott lehet&séget
képvisel): egyszoval Masik, idegen, Alien, 6nnén negativ hasonmasa. Az, hogy a filmben minden,
ami szorny vagy szornyU, néi jellegli, nem véletlen, de nem is a filmalkotok abszolut eredeti,

hagyomany nélkili konstrukciéja, hanem az egyik legrégibb toposz a kultaraban.

Bar a reprodukcionak valé ellenallas most sokkal inkabb valos lehet6ség, mint 150 évvel ezel6tt
volt, mar a feminizmus indulasakor is észreveheté — bar hasonloképp kertlik a tematizalasat, mint
ezuttal. Charlotte Bronte Jane Eyre cimU regényének hésnéje kdézismerten az emancipalt né egyik
legelsé érett €s pozitiv megjelenitése, akinek szorongasait, félelmeit és vagyait értelmezdék szazai
elemzik, de csak egyetlen olyan irasrol tudok, amely Jane-nek az anyasagtol valé félelmeinek
kifejez6dését is felfedezi a regényben. Tracy Lemaster elemzése [27] 6nmagaban is teljesen
meggy6z06, de hatasat megsokszorozza, ha az ember azt is tudja, hogy Charlotte Bronte 83 évesen,
elsé terhessége idején halt meg, méghozza (némelyek szerint) a ,szokasos” reggeli hanyasok
végzetes felfokozodasanak kovetkezményeként. Marpedig a terhességre oly jellemz6 hanyast —
mint a ,bentlévé” kivetését, ami egyszersmind az abjektre valé legalapvetébb reakcié — a nem-
pszichoanalitikus 1élekelemz6k is hajlamosak a terhesség elfojtott visszautasitasanak jeleként

felfogni.

A szépségmitosz démona

E félelmek feler6s6déséhez és f6leg popularizalédasahoz nyilvanvaléan szamtalan torténeti-
tarsadalmi tényezé jarult hozza. Az Alient sci-fi horrorként szokas kategorizalni. Miutan a
hagyomanyos horrorfilm tipikus aldozata a maganyos és hisztérikusan sikoltoz6 né, azaz a ,néi”
sztereotipikus képe, Linda Badley szerint egyenesen ,,a horror az a kulturalis apparatus, amely arra
szolgal, hogy a szexualisan aktiv nSket helyre tegye” [28]. A néi aldozat hattérbe szorulasa azonban
a horrorfilmben is felfedezhetd, és az akcio és detektivtorténetek néi héseivel parhuzamosan
el6térbe keril6 ,néi sz6rny” David Hogan szerint olyan 4j jelenség, amely a némozgalommal
parhuzamosan fejlédott ki [29]) s amely ,nem azt az archetipikus kasztral6 anyat jeleniti meg, mely
figurat Barbara Creed vizsgalta”, hanem ,természetellenes anyak alkotjak a drama gyokerét, akik
azért lesznek szornyetegek, mert képtelenek megfelelni taplalé és 6vo6 szerepitknek”. [30] Vagyis
ugy tlnik, e filmek a n6k hagyomanyos, domesztikus szerepkorbél valo kiesését (és
kovetkezésképp a férfiak vilagaba valo atesését) démonizaljak. Vivian Sobchack a horrorfilmek
dominans témainak valtozasat szintén a hagyomanyos nemi szerepek felborulasanak tudja be. Ugy

véli, mindemogott a ,nuklearis csalad nuklearis katasztrofaja” all, és a ,gyermek” figurajahoz valo



hozzaallas az, amely ezt legjobban mutatja. A folyamatot a Rosemary gyermekéig vezeti vissza, majd
az ezutan kovetkezé jellegzetes gyermekfigurakkal példazza, akiket ,alien” gyerekeknek nevez:
ezekben a ,kannibalisztikus, szornyd, gyilkos, 6nz6, szexualis” gyermekabrazolasokban, amely
téma a horrorfilmeket a 80-as évekig uralta, a patriarchalis atyai tekintély 6nnén bukasatél valo

rettegése nyilvanul meg. [31]

Megfontolandé médon a Rosemary gyermekének megjelenése nagyjabol egybeesik a fogamzasgatlo
engedélyezésével is. A tény, hogy a nék befolyasolhatjak, mikor vallalnak gyereket, sokban
hozzajarult ahhoz, hogy ne a hazassag €s a gyerekszilés legyen a nék egyetlen lehetséges életcélja,
nem Kkell ,aludniuk” a hazassagig, ami szentesiti a szexualitast, ahogyan Csipkero6zsika, akinek a
meséje Bettelheim szerint arrél szol, hogy ,a gyermekkort kévets id6szak, mely a halalszertd
passzivitas idejének tlnik, voltaképpen a csendes novekedés és a felkészulés ideje; s ha letelt, az
egyén érett személyiségként, szexualis egyesiilésre készen ébred belsle”. 321 A Csipkerézsika-alom
mara sokkal inkabb azt az életszakaszt és a hozza tarsulé életmodot jelképezheti, amely a szexualis
beavatas és a sziilés kdzé esik. Es akarha egyfajta vagyteljesité alom volna, ebben az életkorban a
mai nok életmodja egészen megkozeliti a férfiakét, mintegy beteljesitve a korai feministak
reményeit: ugyanazokban a kérokben mozognak, ugyanazokbdl a szérakozasi lehet6ségekbdl
részesiilnek és ugyanolyan felel6sségteljes munkat vallalhatnak, mint a férfiak. De mint Naomi
Wolf bemutatja, mikézben latszolag azonosak a feltételek, a néknek masféle kovetelményeknek
kell megfelelniik, mint a férfiaknak. Az ideologia (Wolf szerint a patriarchalis hatalom
szolgalataban) azt sugallja, hogy a sikeres n6 folyamatosan szép és fiatal; az aktivitas Gjstutetd
id6szaka nem a reprodukci6 idébeli eltolasaként, hanem annak egyfajta felfliggesztéseként
miikodik, olyan korszakként, amelyben a né mintegy megdermed élete

legszebb/legtermékenyebb korszakaban, mig a ,,természet” le nem gy6zi a tartositoszereket.



Ripley a mentokabinban

Joan Dean szerint 1977-ig a sci-fi képzeletet a tilnépesedés és az 6regedés problematikija uralta. [33]
Bizonyos értelemben az Alient is ez uralja, de a vilaggazdasagi helyzet és a (n6i) nézéket megérinté
kérdéskor k6zott van némi atmenet (ami nem kérddjelezi meg a kapcsolat 1étét): a népesedés és az
oregedés egymassal valoban szorosan 6sszefiiggd problematikaja valoszinileg legel6szor sajat
poziciojukra nézvést értelmezédik. Az Alien cselekményében és a fészerepld jellemzésében az
utobbi latszélag egyaltalan nem hangsulyos, ha nem egyenesen hianyzé elem; a cselekmény és a
szinhelyek szimbolikaja azonban annal érdekesebb. Az Alien els6 részében a hésnével elszokd
ment6hajoé neve Narcissus. Ripley tobb részen keresztil huz6do hajoutja egy-egy harcos allomas
(film) k6zo6tt hibernacidban, tehat egyfajta alvassal telik — ami az életfunkciok, tehat az dregedés
lelassitasa -, mig fiilkéje zavaréan emlékeztet Hofehérke tivegkoporséjara, amely azzal fejeli meg
Csipkerozsika agyat, hogy koézben a szépséget mint kdézszemlére tett, elado arucikket is definialja,

amit mindaddig konzervalni kell — és ma mar lehet is -, mig meg nem veszik és el nem
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fogyasztjak, akarha egy csomag fagyasztott csibefalat lenne. Vajon nem lehetséges-e, hogy mindez
azoknak az ,emancipalt” néknek az életperspektivajat testesiti meg, akik minél jobban szeretnék
kihasznalni, a végsékig nyujtani, sét ha lehet 6rokre jelenné tenni fiatalsagukat, amelyet
onkiteljesitéstik, szabadsaguk biztositékaként latnak? S ahogyan Ripley az egyes hibernacios
fazisok ko6zott a kontrolallhatatlanul szaporodo, a funkcioit tekintve a fajfenntartasra és az utédok
védelmére korlatoz6do Alient probalja (végeredményben sikerteleniil) legy6zni, igen jo
metaforaja lehet annak is, ahogyan ehhez a szexualisan és minden egyéb szempontbdl is aktiv és
latszolag felszabadult korszakhoz képest a szlikségszerd jOovo, a szlilés és a terhesség, egy szép
alombdl valé nyomaszt6 ébredésként jelenik meg, annak az ,,6rok fiatalsagnak” a végét jelenti,

amely ,szabad” énjik halalaval fenyeget.

Alien, 1979

Felteszem nem tudatos, de nem is véletlen egybeesés, hogy az Alien killonb6z6 részei kozott (1979,
1986, 1992, 1997) Sigourney Weaver (aki az els6 részben 30 éves, tehat korat tekintve pontosan a
szoban forg6 noi réteget jeleniti meg) mintha csak (szintén) hibernaciéban vészelte volna at a kies6
id6intervallumot (értsd: ,jol tartja magat”). A figura mindegyik részben megtestesiti valamennyire
(bar semmiképp sem hivalkodé médon) a korszak szépségidealjat, és bar az 1992-es filmben
kopasz, ne felejtsiik, hogy az ezt megel6z6 korszak (1987-1990) egyik uralkodé szexszimboéluma a
hasonléan borotvalt feji Sinead O’Connor. Weaver egyetlen lanya, Charlotte 1990-ben sziletett,
szilletésekor tehat anyja 41 éves volt, ami megintcsak példaértéki azt tekintve, meddig lehet tolni a

biologiai lehet6ségek hatarat a ,karrier” kell6 kibontakoztatasa érdekében.

Ami a k6zoénséget illeti — mint az efféle filmeket altalaban — az Alient sem elsésorban csalados
emberek nézik, a mozilatogatok nagy része a 35 év alatti korosztalybdl keril ki, és ez a n6éi nézdékre
kilénosen igaz. A filmek néi szereplSinek 6 jellegzetességei Ggy tlnik, tikrozik a nézokéit: a
filmekben fliiggetlen, szexualisan aktiv n6k szerepelnek (Gomez szexualis évédésbe keveredik
férfitarsaival és er6sen kotédni latszik egyikiikhoz, Ripley pedig a 3. részben az orvossal folytat
liaisont), nincsenek gyermekeik, ugyanakkor legtébbjiik — els6sorban Ripley — abbdl a
korosztalybdl keriil ki, amelyiknél mar igymond ketyeg a biologiai 6ra. Gyermekes és idés nék
nem szerepelnek a filmben, mert ez nem az a ,tipus”, akivel a (célzott) nézé szivesen azonosulna,
méghozza azért nem, mert mindaz, ami ehhez kapcsolodik, annak elveszitését jelentené, ami a

filmbeli n6k altal reprezentalt ,modern né” figurajaban pozitiv és kecsegteté. Miutan a terhesség
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és a gyerekszilés korlatozza a né mozgaskorét, a csaladalapitas a megtalalt fliggetlenség

Ujraelvesztésével fenyeget.

A terhességtdl és a sziilést6l valo félelem egyik gyakori oka a test megcsunyulasa, az, hogy még a
lehet6sége is elvész a mai idealként megjelend szinte abszurdan karcsu és izmos test
megtartasanak, hiszen a terhesség per definitionem pocaknodvelést jelent, tovabba a zsirtartalékok
sziukségszerli hormonalis megszaporodasat. Nyilvanval6 az is, hogy a mar szinte a
szemolcseltavolitashoz hasonléan megszokott és gyakori mellnovel6 és feszesitd esztétikai
beavatkozasok koraban a mell megereszkedésével jard atalakulasok és a szoptatas nem mindsiilnek
kilénoésebben kivanatosnak. Mint Bordo jelzi, a karcstsag idealja és reprodukci6 idealjanak
hanyatlasa szorosan 6sszefiiggnek [84]; Wolf szerint a komoly, intellektualis és felelGsségteljes
munka, illetve a nékkel szemben tamasztott esztétikai kivanalmak (ideolégiailag szandékoltan)
alig-alig 6sszeegyeztethet6k. Ha az altala vazolt nehézségeket még a csecsemé vagy kisgyermek
ellatasaval illetve a hazimunka elvégzésével is kiegészitjik, gyakorlatilag lehetetlen feladatot

vazoltunk. [85]

Egészséguigyi szaklapok egyre gyakrabban szamolnak be arrél az Gjkeletli problémarol, hogy
egészséges terhes n6k programozott csaszarmetszést valasztanak a vaginalis szlést6l valo félelem
miatt. A felmérésekben az okok kéz6tt mindig jelen van a gyenge 6nbizalom (Wolf szerint a
szépségkultusz altal felallitott kotelezé mérce kovetkezménye), evési rendellenességek (ami
tamogatja a terhességnek a karcsusagidealt fenyeget6 megjelenését), a depresszio, a férfipartner
tamogatasanak hianyatol valé félelem, tovabba maga a sziilés soran elviselendé fajdalom. [36]
Lathato, hogy mikdzben a filmbéli nék pontosan azt az idealt testesitik meg, amit a szilés
lehetetlenné tesz, vagyis elpusztit, a cselekmény ,,megvalositja” a sziiléstdl valod egyéb félelmeket is:
a fajdalom abrazolasa kozépponti jelent6ségu, a (férfi)tarsak tamogatasa, helytallasa, 1€lekjelenléte
pedig komoly kivannivalokat hagy maga utan, a ,gyerek” pedig, mint az Alien baby a Feltamadds

részben, maga is szilgje ellen fordul.

Ami az utolso részt illeti, ez a sorozat talan leggyakrabban elemzett darabja, amelyben Ripley félig
ember, félig Alien hibridként ,,tamad fel”. Hidba kiizdott, végiill minden eréfeszitése ellenére a
szorny ,anyja” lesz, aki maga is (ironikusan ugyan, de t6bbszor) igy hatarozza meg magat. De bar
Ripley igy nyomatékosan azza a ,massa” valik, ami ellen harcolt, a cselekmény szokott menete
nem valtozik: megint csak Ripley lesz a nyer6 (ezuttal tarsasaggal). Patricia Linton ezt az
ezredfordul6 ideol6giainak a massaghoz valo pozitivabb hozzaallasaval, a néiség szerepének
optimistabb megitélésével magyarazza, amit tamogat, hogy a talélék szintén mind ,masok”
valamilyen értelemben, kézuluk pedig Call, az androidként leleplez6d6 lany (Winona Ryder) és
Ripley k6z6tt egyfajta baratsag, egymasrautaltsagra épulé tamogatas kezd kibontakozni. Az
azonban, hogy Ripley Final Girl maradhat és éppen Call sorakozik fel mellé¢, masképp is

magyarazhato.

Linton szerint Ripley a szébanforgé részben ,nem szexualis targy sem a karakterek, sem a kamera

pillantasa szamara. Ruhaja és modora virtualisan androginné teszi. Call, aki nem emberi,



konvencionalisabban feminin, de vilagossa valik, hogy szerepének nincs kéze sem a szexualis
vonzeréhoz, sem a reproduktiv képességekhez.” 371 Ha ezt a kozonség is igy érezte volna, az
valészinlileg nem tett volna jot a bevételnek. Weaver ugyan kézismerten nem szexszimbolum,
most azonban minden kis részlet — a karcsQ, izmos test, a bérruha, a ,ragadozo6” tekintet és mozgas
-, Ugy van kidolgozva rajta, hogy kifejezetten a femme fatale ezredfordulos sci-fi képviseldjévé
avanzsalhasson (akit azutan majd Milla Jovovich kovet leghitelesebben a Kaptdrbol, de Seven-of-
Nine is ez a tipus a Star Trek Voyagerbdl). Ripley az 6sszes rész kozil most el6szor felting,
impozans €s provokativ testileg, az ehhez tarsulo, eredetét és hovatartozasat illeté
meghasonlottsag pedig kétségtelentl azt jelzi, hogy az addigi fiisan vagy nem nélkili médon
»Oltoztetett” Ripley-figuraktol hangsulyosan eltéréen (amelyek a férfiakkal hasonlé banasmoédot
kovetel6 masodik-hullamos feminizmus ohajait tikrozik), a Ripley-klon a harmadik-hullamos
feminizmus néidealjanak klénja is egyszersmind. [38] Ami raadasul nagyon is megfér a torténet
szimbolikus struktuarajaval: a feminin, am ennek ellenére vagy éppen ezért veszélyes né figuraja
mint a ,kasztral6” né altipusa vilagosan a N6i Szérny — ezuttal tehat az Alien — szeliditett vagy
fetisizalt formaja. (Miné meglepetés, kidertl, hogy Jovovichot is ,hibridizaltak” a Kapiar 2-ben,

Seven-of-Nine pedig félig-meddig cyborg.)

Ripley feltamaddsa

A kulcs valéjaban pontosan az, hogy Ripley szeliditett vagy fetisizdlt szorny, amelynek kihaztak a
méregfogat — ami nem mas, mint éppen a reprodukcioval valo véres €s organikus kapcsolata. A
filmben szerepl6 egyik tudoés szerint a DNS csere soran Ripley az emberi szaporitészerveket ,adta”
az Aliennek — amivel bizonyos értelemben meg is vdlt ettSl. Ripley nemhogy semmiféle lathato

jelével nem bir annak, ami a terhességet, a szillést, az anyasagot (€s ezzel egyutt az idé mulasat, a
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kort, az 6regedést) konnotalja, hanem latvanyosan olyan jellemzéket kap, amelyek ezt
(meg)tagadjak. El6szor is ,anya” ugyan, de egyrészt akarata ellenére, masrészt bizonyos
értelemben egy ,programozott csaszar” részeseként; az, ahogyan az Alien kiralynét kioperaljak
beléle, oly mértékben szemben all az Alien eddig latott szaporodasi médjaval, mint Eva sziletése
Adam oldalbord4jabol. Masrészt, ami talan még fontosabb, Ripley jelen formajiaban maga sem
»anyatol sziletett”, hanem klénoztak, azaz 6nnén sziiletése is inkabb tudomanyos alkotas, mint
biologiai folyamat. A két néi figura (Ripley és Call) k6zt a parhuzam valéban az, hogy ,,mindketté
természetellenes, konstrualt, mindkett6 csalad nélkil egyedul van”, [89] de nem ennek ellenére,
hanem pontosan ezért felelnek meg az anyasag elleni harc f6szerepére, illetve testesithetik meg a
(reprodukcidellenes ideologiaval szoros Osszefliggésben allo) kurrens szépségmitosz idealjait is.
Call babaszert teste a fikcio szerint mesterséges, a plasztikai sebészet vivmanyait idézve, Ripley
kortalan, tokéletesen karbantartott felépitése pedig — ami a tudoésok megfontolt szelekcidjanak
eredménye (mint a sokkolo6 laborjelenetbdl kideril, tobb lehetséges hibrid opcié kozul
valasztottak) — a szépségiparban rejlé ,lehetéségek” reklamjaként is miikodik. Erdekes, hogy az a
kép, amely az interneten a Feltdmadds Ripley-jérdl leggyakrabban felbukkan , egy olyan verzio,
amelyet megnyujtottak, azaz a képen a szinészné amugy is szokatlanul magas és nyulank teste a

szamitas-technika segitségével oly karcsuva valik, mint egy elfé vagy egy Barbie-babaé.

Az Alien és az anyasag

Az anyasagnak val6 ellenszegiilést nem zarja ki, ha valaki anya: ezt mar az elsé Alien-rész is jelzi az
arul6 szamitégép (Anya) szerepeltetésével. Abban pedig, hogy az Alien és Ripley a 3. rész végére
azonosul, talan annak is van szerepe, hogy az els6 részben felvetett ,probléma” a kitarté nézék
szamara egyre kevésbé tavoli fenyegetés, hanem sokkal inkabb potencidlis veszély, vagy egyenesen
megvalosult gond. A Veégsé megoldds a haldl (Alien 8) idejére az elsé Alien film néz6i, akiktdl varhato
volt, hogy a folytatasokat figyelemmel kisérik, 18 évet 6regedtek. Miutan a korhatar besorolas a
legmagasabb, Magyarorszagon 18 év volt, még a legfiatalabbak is sziikségképp atlépték a 30 évet,

azaz feltehetden szuldk lettek.

Alien tojasok

Mar a 2. részben érzékelhet6 a probléma eziranyu kibontasanak kényszere. A fészek, az Alien

tojasok nyilvanvaléan organikus, meleg helye, amelyhez szamos kritikus szerint vaginaszert
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folyoso vezet, kétségtelenill a petefészek képét idézi, a kikel6 larvak gazdatesteként szolgalo €16,
am a fészek €16 falaba tapasztott emberi testek igy ironikusan felidézik a biol6giai rendeltetése
folytan a ,csaladi fészek” domesztikus keretei kozé zart hagyomanyos csaladanya képét. [40] A
bebortonzottség, kotottség, korlatoltsag elég gyakori képzetek a néiséggel és ezen beltl is az
anyasaggal kapcsolatos félelmek szambavételekor. Elaine Showalter a viktorianus nék énreflexioit
vizsgalva ugy talalja, hogy a ,klausztrofébia — az az érzés, hogy egy olyan helyhez vagy koétve,
amely tal kicsi a személyes kényelemhez és kibontakozashoz — kézponti kép”. 141l Betty
Friedannak a feminizmus 2. hullamat elindité 1964-es konyve a 2. vilaghabora utani ideologiak
altal az ,,otthon” territériumaba szamuzott, a munkat férjeikre hagyo, s a haboru utani
megfogyatkozott népességet potolni, a gazdasagi fellendiilésnek munkaer6t gyartani hivatott nék
életét nevezi bortdonnek, s életiiket ,,él6halott” vegetalasnak. [42] A 60-as évek utan munkaba allé
ndi sereg szamara sok minden megvaltozott, a hdzimunka mennyisége azonban altalaban nem: a
»hazi rabszolgasag” rémét az Alien ,baby-boom”-ot kiszolgalo, a fészek €l6 szovetébe agyazott és

mozdulatlansagra itélt emberi aldozatok meglehet6sen hatasosan érzékeltethetik.

A 3. rész cselekménye egy bortdnbolygon jatszodik, s ezzel masféle szorongasokat is megjelenit.
Flanagan ironikusan megjegyzi, hogy a film (a bevételt tekintve) azért volt sikertelen, mert e
,bOrtéon sokkal inkabb emlékeztet egy viktorianus elmegyogyintézetre, mint egy futurisztikus
tirkoloniara” 48], ami nagyon is helyénvalé asszociaciénak tiinik, ha megfontoljuk, hogy a
viktorianus elmegyogyintézetek jellegzetes apoltja nem volt mas, mint a reproduktiv funkciéban
valé kimertilésnek ellenalld, a gyerekneveléssel és a hazvezet6i teendékkel nem megelégedé
Lhisztérikus” asszony, a Jane Eyre tudatalattijat képviseld, érult Bertha Mason-féle né. Ez mar nem
csak a terhességrol és a szulésrol szol. Weaver ekkor mar egy masfél éves kisgyerek anyja volt.
Mint éppoly emancipalt n6, mint akit jatszik, nem maradt otthon, hanem (nyilvan) komoly
erdfeszitések drdn leforgatta a filmet — s a n6i néz6knek is ugyanerre nyujt kétértelmd példat 6 s a
cselekmény maga is, amelyben feldldozza magdt — és f6leg a benne rejlé embriét. Ripley aldozata —
ahogyan kitart karokkal a kohoba veti magat — egyértelmien krisztusi poz, a vilag megmentése,
méghozza — a Rosmary gyermeke megintcsak befigyel — az Antikrisztustol, amelyet Szliz Maria
antitipusaként hordoz magaban. (A film reklamszlogenje az volt, ,,a kurva visszatér”, ami Ripley-
nek az elsé részben elhangzo, s az Alienre vonatkozo6 karomkodasara utal, am a ,kurvan”
rosszmajian nemcsak az Alient, de Ripley/Weavert is érteni lehet [44], s a kifejezés az Antikrisztus
anyjaként tételezett Babiloni Szajhat is felidézi). Megintcsak annak a tanui vagyunk, ahogy egy
alapvet6 férfiminta (Krisztusé) néivé irodik at, de azzal a feltétellel, hogy ezenkdzben sajat

legalapvet&bb jellemzéit torli — s ez a reprodukci6 és mindaz, ami ehhez kotédik. [45)

Mindennek ellentmond, mondhatna valaki, hogy a ciklus 2. darabjaban Ripley 6rékbefogad egy
elarvult kislanyt, aki bar végul is meghal, nyilvanvaléan Ripley anyai vagyait (s egyszersmind a
benne rejlé gondoskodasra valé hajlamot, szeretetet, kotédést stb.) hivatott képviselni. [46]
Latszolag a hagyomanyosan néies és az Gjszert ,maszkulin” karakterisztikumok 6sszebékitésérol
van sz6, ami egyesek szerint a néi hést egyenesen az individualista férfi-hés f61é emeli: ,,Anyai

Osztone — ami egy férfi h6snek sosem lehet — er6t ad neki, hogy legy6zze félelmeit és kitartson a



gy6zelem érdekében.” [47] Csakhogy ez a kislany mar nagylany — egy csecsemd&hoz képest
legalabbis. Megszulni nem kell, ,készen van”, és pontosan abban a korban, amikor olyasfajta
onfelaldozo kiszolgalast nem kivan meg, mint a kisbaba, aki sem enni nem tud 6nalléan, sem a
dolgat elvégezni. Egy ekkora gyerek leginkabb csak védelemre szorul, ami immar férfias funkcio,
pontosan ez a kor, amelyben a gyerekek beavatodnak a felnéttek vilagaba, a Természet rendjébdl
atlépnek a Kultaraéba, ami tehat az emberszeriek (férfiak), s nem az allathoz kozelebb allo
osztonlények (mint a vegetativ funkcidikkal azonositott gyerekek és a hozzajuk k6t6d6 nék)

territoriuma.

Vajon véletlen-e, hogy az Alien-filmekkel oly gyakran egy kalap alatt emlitett Termindtor,
amelynek cselekménye felértékeli az anyasagot, sem a f6szerepléné terhességét, sem a gyerek
sziletését és kisgyerekké novekedését nem koveti figyelemmel, ellenben gyerek és anyja akkor
kertlnek képbe, amikor a fit mar tinédzser, ,kész férfi”, mint mondani szokas, az anya pedig a
szorgos testedzés kovetkezményeként majdnem olyan szupernévé alakult, amilyen Ripley az Alien
4-ben, azaz amilyen a modern né idealja? Bar Sarah Connor nemcsak anya, de a fiat védi, ezt
raadasul olyan ridegen teszi, hogy van, aki mar ezt is ,az anyasagként értett néiség szornyuiséges
eltorléseként irja le.” 48] Es ha mar Linda Hamiltonnal tartunk, a Dante Pokldban hasonléan
tokéletesen testesiti meg azt az er6s nét, aki polgarmester, iizletasszony, csinos holgy és
egyedulallé anya egyben, és gyermekei megintcsak éppen elég nagyok ahhoz, hogy az anyasag
problematikus kezdete (azaz a terhesség, a sziilés a kisgyermekkor) a torténet vakfoltjaba
kerilhessen. A Figgetlenség napjaban a hés (Hiller kapitany) élettarsa ugyan egy 4 éves gyerekkel
vesz részt a torténetben, és hatarozott és bator né benyomasat kelti, mégsem harcol egytitt az
apaval, s az a szféra, amiben a filmben mozog — masok gyamolitasa, szervezés, apolas, a
mikrotarsadalom 6sszetartasa — pontosan az a domesztikus vilag, amely hagyomanyosan a nék
felségteriilete volt. A héssel kotott hazassaga ,megfelelé néként” valo viselkedését ,jutalmazza”,
ahogyan a film masik fontosabb néi szerepléjének — az emancipalt, a masik férfi-héstol elvalt (és
még gyermektelen) Margaret Colinnek is példat mutat arra, hol is a né helye, amivel - elvileg — a

frusztracio legy6zhet6 és a boldogsag elérhetd.

A Csillagkapu Atlantiszban a galaxisjaro akciocsapat harcos nétagja, Teyla ugyan még terhesen is
részt vesz az akciokban, mintegy a végsokig feszitve a szingli-létmod lehet6ségeit, egy ponton
azonban nincs tovabb, és a sorozat egy egész részt szentel azoknak az okoknak, ami miatt a né
kénytelen feladni a katonai terepmunkaban valé részvételt. A kovetkezo részekben szerepel ugyan,
de ahogyan né a hasa, ugy lesz aktiv h6sbél szikségképp zsakmany (a csapatbdl ugyanis
elraboljak), pontosan arra a sorsra jutva, mint a hajdani, passziv és megmentend¢ kiralylanyok. A
film azzal karpoétolja (6t és rajta keresztiill a néi nézoét), hogy ezuttal pozitiv értelemben avatjak
egyfajta Sziiz Mariava avatjak, aki méhében a jové reménységét hordozza (aki fin). 1491 Bar igy
tovabbra is dicsfény 6vezi, ironikus, hogy az aktiv, emancipalt né végletébdl voltaképp a passziv,
onfelaldozo, eszkdzvoltaban kimeril6 anyasag masik végletévé valik (legalabbis ideiglenesen, mert

komoly vivodasok ugyan, de a gyermek megsziletése utan visszatér a harctérre).

Teyla figuraja tokéletesen példazza azt az eréfeszitést, hogy a terhességet ne betegségként, a



szilést ne miitétként, a kisgyerekes életmodot pedig ne valamiféle fiiggo és alarendelt allapotként
mutassak be, egy bizonyos ponton til azonban lehetetlen fenntartani az aktivitas és a
valtozatlansag idealjat. Es nem pusztan a sziilés és a gyermekgondozas gyakorlati-fizikai
kritériumai akadalyozzak a néket a ,,végs6” emancipacioban. Sajat kisgyermekkoruk szintén arra
kondicionalja 6ket, hogy az anyasagot — és ezzel egyiitt sajat jovojiket — egy nem-kivanatos alig-

szubjektumpoziciéval azonositsak:

~A mindkét nemhez tartozé6 csecsemdéket el6szor rendszerint az anya gondozza, s teljes mértékben
t6le fuggnek. (...) ‘Az eredmény az e miatt a fliggéség miatt érzett erételjes neheztelés és az ettdl
eltérének és fuggetlennek hitt férfialakokkal val6é azonosulas kompenzatorikus tendenciaja. Az
anya talan még a leainygyermek szamara sem tlinik soha olyan teljes mértékben »én«-nek, mint az
apa, aki mar az elsé talalkozas alkalmaval »én« volt.” Az anyardl alkotott eme felfogas befolyasolja a
né minden nérél, kéztiikk Gnmagardl alkotott felfogasat, és afelé hajtja, hogy ,»én«-jét azaltal 6rizze
meg, hogy férfiakban, ne nékben lassa valodi embertar-sait (..) és olyan cselekmények felé
forduljon érdeklédése, melyek a noktdl valo menekiilésrél és a nék feletti uralomrol szélnak.” 1501
(Kiemelés H.A))

Alien és Ripley

Az Alien-sorozat 4. részében lathaté mar-mar emberi Idegen-baby, aki immar élvesziiléssel jon
vilagra, rogvest megoli az anyjat, s helyette Ripley-hez latszik vonzodni. A feliletes szemlélés
szamara ez azt jelezheti, hogy az emberszerivé valo Alien Ripley-t tekinti magahoz hasonlénak,
tehat mintanak — anyjanak. A cselekményhez azonban sokkal jobban illik, ha Ggy értelmezzik,
hogy a ,baby” immar fejlédésében is a fent vazolt emberi mintat koveti. Vagyis, mig elevenszilé
anyja az 6 része, egy neki ,alarendelt”, az 6 sziikségleteit biztosito, eldobhaté targyként tételez6dik,
addig Ripley, a ,modern né” az emberi apa-szerephez hasonlé 6nall6 és fuggetlen lényként tiinik
fel — ezért vonzo. A kis Alien valasztasa az emberi gyermek preferenciainak, a néi gyermekvallalas
negativ velejardinak a gorbe tikre, amely ezuttal hatarozottan megkérddjelezett igazolast ad a
Ripley-ben lathatéan megbiz6 1ény kidobasara a vilaglirbe, mely jelenet egyébként élesen felidézi
az abortuszt is. Mindez a szupernének-maradas végsé hatarait feszegeti. Nem allitom, hogy
megkoénnyeztem, de hatarozott rossz érzés maradt bennem a befejezés utan, ami ezuattal nem

annak volt koszonhetd, hogy esetleg még egy Alien maradt a fedélzeten...

Ripley figurajat a kritika szinte egyontetiien a modern né idealjaként kezeli. Persze, vitatkoznak,
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hogy ez a kép mennyire realisztikus, vagy ez a fajta ,,er6” mennyire eléremutaté a nék tarsadalmi
boldogulasa és egyenjogusaga szempontjabol. Az azonban vitathatatlan, hogy ami Ripley-t ilyen
megkérdgjelezhetetlentl ,eréssé” és progresszivveé teszi, az nem mas, mint a ,,szérnyon” valé
gy6zedelmeskedése. De vajon allithatjuk-e 6szintén, hogy Ripley akkor is az emancipalt n6
idealképe maradhat, ha kideril, hogy a ,szérny” voltaképpen éppen azt képviseli, ami a né6t
biolégiailag n6vé teszi? Hogy igy Ripley egy olyan ideoldgia mellett kotelezi el magat, ami az
L~emberi” tulajdonsagokat a n6éi termékenység tagadasaban hatarozza meg, s igy a né

~emancipacidjat” csak akkor hagyja jova, ha az voltaképpen megtagadja sajat nemét?

Mintha csak Beauvoirnak a nét masodrendiségre itél6 néi biologikumat leir6 képei valnanak
valéra a mozi vasznan: amikor a lany névé valik, irja Beauvoir, ,ez az esemény szembeszokéen
valsag alakjaban koszont be, a né teste vonakodva tliri, hogy a faj belékdltozzon, kiizd ellene, és ez a
harc legyongiti, veszélybe sodorja.” S habar ezt a mindennapi kiizdelmet az Alien-baby kihordasa
elleni harc szimbolizalhatja a legélesebben, az Alien-katonak altal nem gazdatestként hasznalt,
szétmarcangolt, véres emberi aldozatok is lehetnének annak a példai, ahogyan ,,a né szervezete
szakadatlanul, Gjra meg Ujra felkésziil a gyerek kihordasanak munkajara (...) fajdalmaktol és
véromléstol kisérve (...) ilyenkor érzi legk6zvetlenebbil és leggyotrelmesebben, hogy teste rejtélyes
és elidegenedett valami, egy masik élet martaléka.” Ebb6l a szemszogbdl ahelyett, hogy a haladas
bajnoka volna, Ripley azt az egzisztencialis problematikat latszik példazni, hogy ,,az 6sszes
emlGsok néstényei kozil az emberi néstény a legmélyebben elidegenedett, €s 6 lazad leginkabb
teste elidegenedése ellen; egyetlen allatfaj nésténye sem nyo6gi ennyire, nem tiri ilyen vonakodva a
faj zsarnoksagat szervezete folott; ugy tetszik szinte, mintha a faj azért itélné 6t nehezebb sorsra,

mert lazadni mer ellene, alanyként valésitva meg 6nmagat.” [51]

Ez persze torténetileg nem teljesen Uj jelenség: Athéna, Jeanne d’Arc vagy Erzsébet kiralyné is ezt
voltak kénytelenek tenni, hogy alanyi poziciét télthessenek be a hagyomanyos targyszereppel
szemben. Ami az Alien-sorozatban Ujdonsag, az nem mas, mint hogy a nének, ha érvényesilni
akar, mar nem minden néi jellemzgjét kell elvetnie. Korunkban, amikor a szex és a terhesség egyre
figgetlenebb egymastél, a nének pusztan a reproduktiv képességeit kell megtagadnia, szexualis
igényeit nem, ami persze elérelépésnek tinik.. hacsak nem élunk a gyantperrel, hogy az abrazolt
igények voltaképpen nem az 6véi; hogy ami toérténik, az nem mas, mint hogy a munkaerét termel6
szexualis targyakat felvaltjak a munkaeréként mikodoé szexuadlis targyak. De a reprodukci6 és a
szex még igy sem egymas valos alternativai, hiszen a szex kivanatos feltételeként meghatarozott
szépség (amely antropolégiailag paradox moédon éppen a gyermekvallalas lehet6ségét
reprezentalja a testen) akkor is elmulik, ha nem a reprodukcioban emésztik fel. Igy az ideal csak
technikailag megvalésithat6 a ,,néi szépség kulturalisan meghatarozott idealjai szerint rekonstrualt
testll”, mualkotassa alakitott nék, a feminin cyborgok, androidok szamara, amilyen Call, vagy a
klonok, mint Ripley, amennyiben ,a sebészeti eljarasok sz6 szerint a szépség futészalagon valo
gyartasat juttatjak érvényre: a »kiiléonbozéséget« azonossagba forditjak at.” 152! A Ripley-klon
minden szempontbdl tokéletesen szemlélteti a modern, ,emancipalt” né idealjat; acélos izmai

»szexualitast fejeznek ki, de iranyithato, kezelhet6 szexualitast, amely nem akar kitérni egy nem



kivant és kinos megnyilatkozasban” (ami az Alien), mikézben karcstisaga ,egy Gj szabadsagot, a

hazias és termékeny néiesség terhének levetkSzését szimbolizaljak.” [58]

Voltak és vannak pletykak, miszerint az Alien-sorozatot folytatni fogjak. Egy folytatasa azonban
ténylegesen szlletett, ahol is — szamitogépes jatékok mintjjara — az Alient egy masik nagy sikerd
akcié-horror sorozat, a Predator filmek cimszerepléjével eresztették 6ssze. E filmek, amelyeknek
az Alien vs Predator cimet adtak, nem lettek killondsebben sikeresek. Azt azonban jelzik, hogy az
Alien és a Predator valahogyan 6sszefiigg a kulturalis tudatban. A narrativa elsé pillantasra is
hasonlo, a szornyek Grlények — ez azonban szamtalan filmre jellemz6. Vajon mi az oka, hogy az

Alien mélt6 ellenfele éppen a Predator lesz?

A vadaszo ember

Amint azt Tolsztoj regényében olvashatjuk, par 6raval Kitty és Levin eskiivéje el6tt Levin par

baratjaval talalkozik, tréfalkoznak, beszélgetnek:

— Itt volt Arhip; azt mondja, Prudnojéban rengeteg javorszarvas van s két medve —
mondta Csirikov.

— No, azokat mar nélkiulem fogja meg.

— Az mar igaz, mondta Szergej Ivanovics. — Elére elbucstzik a medvevadaszattol; az
asszony nem engedi.

— Levin elmosolyodott. Az, hogy az asszony nem engedi, olyan jolesett neki, hogy
kész volt 6rokre lemondani az 6rémrol, hogy medvét lasson. (...)

— Nembhiaba terjedt el a legénybucsu szokasa — mondta Szergej Ivanovics. —
Akarmilyen boldog is az ember, a szabadsagat csak sajnalja.

— Csak vallja be, gy van maga is, mint a vélegény Gogolnal: ki szeretne az ablakon
ugrani. (...)

— Nos, az ablak nyitva.... Gyertiink azonnal Tverbe! Van egy n6stény medve,

odamehetiink a barlangjahoz. (%4

Csirikov utols6 mondata olyan kétértelmu, hogy egy pillanatig sem biztos, hogy valéban
vadaszatrol s nem egy bordélyhaz meglatogatasarol beszél. A (férfi-)szexualitas és a vadaszat egy
kalap ala keril, s mindkett6 ,a legénybucsu szokasaval” keril szimbolikus kapcsolatba. Az
nagyjabol vilagos, hogy a vadaszat szexualis konnotaciokkal bir, amennyiben per definitionem
valami fallikus eszk6zzel valé behatolas egy masik testbe. A legénybucsunak — amely az idézetben
a szabadsagtol valo bucstzasként jelenik meg — szintén kotelezé eleme a szex (vagy annak
imitacigja) latszolag vilagos okokbol: a hazassag monogam intézmeény, ahol a kicsapongas nem
megengedett. Ez azonban Ujkori és az eurépai ember életmoédjara szabott értelmezés; a
legénybucsi hagyomanyosan nem a szabadsag és a kotottség kozott képez hatart. Az archaikus

tarsadalmakban a legénybucsu éppen a szexualitasba és az ennek intézményes format kinalo



hazassagba kinal ritualis bevezetést. Egy olyan ritualérdl van sz6 tehat, amely a férfiva avatas
hagyomanyat folytatja vagy poétolja, s amely a sportvadaszatban akkor is tovabb €], ha a vadasz mit

sem tud roéla.

Alien és Dutch

Az 1987-es Predator cime eredetileg Vaddsz lett volna, amit talan azért irtak at, mert til hamar fényt
vetett volna a rejtélyre, hogy a dzsungel misztikus szérnye, aki lathatatlan alcajaban mind egy
szalig levadassza az elitosztag kivaléan képzett katonait, val6jaban nem valamiféle ragadozé allat,
hanem kifinomult kultiraval rendelkez6, bonyolult ritusokat folytat6 és hagyomanyokat apolo
Urutazo, aki ,sportbol” vadaszik arra az alacsonyrendd fajtara, ami az ember (a 2. részben kidertl,
étkezési célokra marhahust hasznal). Elsé pillantasra magatol értet6déen szornynek tekintjik:
abrazata ordenaré, hihetetlentl gyors €s erGs, tovabba 6lés kozben nem igazsagot szolgaltat, tehat
elsé pillantasra immoralisnak tlinik. Ezt kés6ébb hatarozottan alaassa az a Predator 2-ben (1990)
torvényerére emelkedd, de el6bb is sejtetett szabaly, hogy a Predator csak fegyveres ellenségre
hajt, ,csak mélté prédat ejt el, és szamara mi vagyunk az oroszlan egy galaktikus Szafarin” — mint
Harrigan éleselméjlien megallapitja a 2. részben. Vajon ennek kdszénheté az a zavaro,
sunheimlich” hatas, amit a figura kivalt? Vajon az felelds a sikerért, hogy ami veliink szemben
iszonytat6 lénnyé teszi, az voltaképpen olyasmi, amit mi magunk muvelink, amit az emberiség

helyesnek vél a természettel szemben, olykor a természet ,,érdekében”?

Ahogyan az Alien valami szokvanyos és mindennapi emberit képvisel, igy a Predator sem valami
rajtunk kiviili, hanem egy bel6lunk fakado fenyegetés megtestestilése. , A biologia, pszichologia és
a szokasok, melyek a majmokt6l megkiilonboéztetnek benniinket — mindezen tulajdonsagokat a
régi id6k vadaszainak tulajdonitjuk” — irja Washbum és Lancaster hires irasukban 1951, amely azéta
is az ember eredetérdl valo evolucios elméletek uralkodé paradigmaja. Az embert eszerint a
vadaszat tette azza, ami: csucsragadozova, lévén ,a vadaszat soran kialakult illetve tovabbfejl6dott
képességek kozott tartjak szamon altalaban: az 6sszehangoltsagot, a kitartast, a jo atlathatésagot
valamint a tervezés, a kommunikacio és az egyuttmikodés képességét.” S6t az irok még azt is
megkockaztatjak, hogy a miivészet a vadaszok fegyvereinek tetszet6s megmunkalasakor

,kezdédott” — ami szintén némi analégiat mutat a csontkollekciok szerepével a Predatorok
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bels6épitészetében. A Predatort nézve elmorfondirozhatunk, hogy mi emberek honnan jottink és

hova tartunk — ha emberi voltunkat a vadaszatbo6l eredeztetjik.

A Predator mint az ,emberi” allegéridgja minden Predator filmben felbukkan, a legjabb (Antal
Nimréd féle) Predatorsban (2010) pedig teljesen kifejezetté valik: a prédaul valasztott emberek
maguk is elismerik, hogy valamennyien ,gyilkos szérnyetegek”. [56] A Predator vadaszata
vilagosan beavatasi szertartas-jellegi (fétisek koré éptl, a vadaszo egyedet lathatatlan tarsak
figyelik, akik elismerik gy6zelmét vagy nyugovora helyezik testét, ha kudarcot vall). De bar az
emberi prédak legjobbjai — Dutch (Schwarzenegger) az els6 részben és Harrigan a masodikban —
valoban vadassza valnak, feliilkerekednek, s végil is ,elejtik” tldozGjlket, az 6 ,,vadaszatuk” nem
bir efféle szertartasos koritéssel — nem csoda, mondhatnank, hisz puszta 6nvédelembdl dlnek, és

»Vétlenil” kerultek a jatékba.

A film alkot6i azonban hatarozottan nem véletlenil tették 6ket a jatékba: a film emberi szerepl6i
éppugy egy beavatasi szertartas részesei, mint a Predatorok, s hasonloképp lathatatlan tarsak lesik
képességeik bizonyitasat — ezuttal a kamera, majd a néz6k. Mint mar volt réla sz, a Predator-
filmek cselekménye (az Aliennel és a slasher és horrorfilmek tdbbségével egyetemben)
lecsupaszithat6 arra a vazra, miszerint egy tarsasag a vilagtol elzarva és/vagy tavol szembesiil
valamiféle szornyeteggel, amely egyenként levadassza 6ket, s akivel megbirkézva a
legéletrevalobb(ak) megmenekil(nek). Ez a narrativa Eliade antropolégiai stidiumainak (571
kontextusaban nem mas, mint pontosan a férfi beavatasi ritusok legalapvetSbb és univerzalisan
fellelhet6 struktaraja (hangsulyosan a férfi beavatasi szertartasoké, a n6i beavatasi szertartasok
ugyanis egészen mas szerkezetliek). Kézenfekvé tehat, hogy e filmek a férfiva avatasi szertartasok
szimbolikus megjelenitései, amit éppugy jatszanak el szamunkra, ahogyan a valédi szertartason
belul is (csak) eljatsszak a szornyetegeket a beavatandok szamara; s ez a szinjaték most arra valo,

hogy a val6sagbdl kihalt szertartasokat potolja szamunkra is.

A Predator-filmekben szamos pont van, amelyek — persze a narrativaba agyazva — e ritualis
szertartasok kotelez6 elemeit jelenitik meg. A szimbolikus halal a beavatasi ritus csucspontja, és
bar a filmekben természetesen hullnak az emberek, a csicspont mindig a majdnem-halal és a
megmenekiilés (Gjjasziletés) pillanata. Az alapfilmben a dénté konfliktus elétti jelenetben a
Predator szuvenireket farag a prédaibol, s olykor gy forgatja a simara csiszolt koponyakat, akarha
egy memento mori el6adason volnank. Ugyanekkor Dutch saros testtel fekszik a parton, a gydkerek
ala szinte beasva magat: a beavatandok sarral/festékkel valé bekenése és agakkal valé betakarasa
vagy godorbe fektése a beavatasi szertartasok kotelezé eleme, mint a beavatando ritualis halalanak

(sirba fektetésének) szimbolikus megjelenitése.

De akar vadaszat, akar beavatas, a Tolsztoj-szoveg implikaciéi itt lathatéan nem érvényesiilnek; a
Predator és az Emberek kiizdelmének semmi koze a szexualitashoz, semmilyen ,néstény medve”
nincs, akinek a ,barlangjanal” kéne a vadasznak bizonyitania. A film, ahogyan a legtébb hasonlé
akciofilm a Reagan-korszakban, majdnem tisztan férfi-kézegben jatszodik, férfi-testeket és férfi-

meérkézéseket mutat, ahol nének nincs helye. A né lathatatlansaga mindazonaltal gyanus kell hogy



legyen egy olyan filmben, amely ily mértékben épit a lathatatlansag megtéveszt6 voltara! A
»Civilizalt” emberiség altalaban ugy gondolja, hogy az efféle beavatasi szertartasok célja az ,életre
nevelés”, a talélési képesség, az ligyesség, okossag bizonyitasa, ami akar elégséges is lehetne ahhoz,
hogy megmagyarazza, miért strukturalhatja az emlitett filmes mufajokat. Az antropolégia
azonban ramutat, hogy a beavatasi szertartas lényege éppenséggel nem a képességek, adott
esetben a ,férfiassagnak” nevezett tulajdonsagok bizonyitdsa, hanem éppen ellenkezdleg, azok

megteremtése, ehhez pedig a nén keresztil vezet az ut.

Bar nem erre fokuszal és nem is veszteget ra til sok kommentart, Eliade tobbszor is észrevételezi,
hogy a férfi beavatasi szertartasok bevallott célja nem mas, minthogy a fitikat mind fizikai, mind
pszicholoégiai értelemben elszakitsa az anyjuktdl, s az anyak (nék) altal képviselt ,profan” vilagtol,
hogy beléphessenek a csak férfiaknak fenntartott spiritualis vilagba. A legtobb esetben nagy
hangsuly kerill nemcsak az anyak fennhatésaga alél valo kikertilésre (s ezzel a gyerekkortol valo
elhatarolédasra), de az anyak (ritualis) megtagadasara, megalazasara is: ,,A hottentottak k6zott a
beavatand6 inzultalhatja és bantalmazhatja anyjat. Ami a gyamsaga aldl valo felszabadulast jelzi. A
papuaknal el6fordul, hogy a beavatando attipor anyja testén, szandékosan a hasara is ralépve, mely

gesztus megerdsiti az anyjatél valé hatarozott elvalast.” [58]

Félreértés ne essék, mindez nem a beavatasi ritus feltétele, ez maganak a ritusnak a tartalma és
értelme. Ha a fit szimbolikusan elszakadt az anyatol, akkor meghalt mint gyermek és férfiként
sziletett Gjja. A ritusban kotelezéen megjelené ,szérnyeteg”, amely a mai elszegényedett
ritusokban — illetve azok popularis interpretacidjaban — olykor ,puszta” oroszlannak vagy mas
vadallatnak tlinik, nem valamiféle raadas, ami ezek utan bizonyitja a férfi
ugyességét/batorsagat/erejét, hanem maga a néi vilag mitikus képviselGje, amely a leendé férfi
elpusztitasaval, felfalasaval és megemeésztésével — vagyis a gyermek hajdani ,bolcsGjeként”
szolgal6 hasban valo6 6rok fogva tartasaval — fenyeget, amit6l a férfinak el kell szakadnia, amit meg
kell tagadnia. A ritualé eseményei ezt dramatizaljak, ahogyan a tanitok altal feltart ,titkok” is ezt
tudatjak a fiakkal: ,Egy eredetmitosz elmeséli, hogy kezdetben Kra, a Holdasszony vezetése alatt —
aki hatalmas varazsloné volt — a nék terrorizaltak a férfiakat, mert tudtak, hogyan kell
»szellemmeé« valtozni; masképp fogalmazva tudtak, hogyan kell maszkokat késziteni és hasznalni.
Egy nap azonban Kran a Napférfi felfedezte az asszonyok titkat és elmondta a férfiaknak. Azok
haragra gerjedtek és minden nét megoltek a kislanyok kivételével, és azota szerveznek titkos
ceremoniakat, maszkokkal és dramai ritualékkal, hogy ezutan 6k terrorizaljak a néket. Ez a
fesztival 4-6 honapig tart, és a ceremoniak alatt a gonosz néi szellem, Xalpen, megkinozza és
»megoli« 6ket; egy masik szellem, Olim, a nagy siman, meggyogyitja 6ket.” [59] Mindent
egybevéve, a beavatasi szertartasokon kotelezé gyilkos szérnyeteg nem mas, mint az a néi/anyai
hatalom, amit az anya a gyermek felett gyakorol, s amelynek meg kell szinnie ahhoz, hogy a

gyermek felnétté, vagyis a férfihatalom gyakorl6java valhasson.



Perseus és a Predator

Tavol alljon télem, hogy azt allitsam, minden slasher film gonosztevéje Xalpen, bar az Alien
esetében részben hasonlé a helyzet (és a mifaj egyik alapfilmje, Hitchcock Psychoja, ahol a
férfigyilkos voltaképpen a f6l6tte hatalommal biré matriarka szellemének nevében cselekszik,
éppenséggel elég sokat tesz azért, hogy egy ilyen hipotézis megkockaztathato legyen). Mint
Barbara Creed kimutatja, a horrorfilmben eredendéen a ,,n6i” az ellenség: az a sok szenny, vér,
testnedv, amelyt6l csak gy csopognek az efféle filmek, a kultiraban feminin anyagként
definial6édnak, amelyek a szubjektivitas hatarat jelolik: ,,a horror film azért konfrontalodik az
abjekttel (test, testnedvek, n6i szornyeteg), hogy kikophesse, kirekeszthesse azt és Gjrahtizza a
hatart az emberi és a nem-emberi kozott. Mert a modern beszennyezési ritus formaja, a
horrorfilm, tgy hatarolja el a szimbolikus rendet att6l, ami a stabilitasat fenyegeti, hogy (...

elvalasztja a néi hatalmat a férfitorvénytél.” [60]

Medusa

.umﬂlﬂ;ati:(q-.ﬁm" Figeis Racerved,

Predator figura

Persze a Predator kiilsejében és jellemz6iben, valljuk meg, semmilyen néies nincsen. Annal tébb
azonban a hasonlésag a Predator és az eurépai kultiraban ma legismertebbnek tekinthet6 ,erés
n6” figuraja, Medusa kozott. Medusa talan kigyofurtjeirél a leghiresebb, a Predator hajszert

fejnyulvanyai pedig legaldbb annyira emlékeztetnek erre is, mint a rasztafrizurara; 611 a Medusa
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bizonyos archaikus antik abrazolasain a hangsulyos Gregszerl szajszervbél négy pontosan ugy
elhelyezked6 agyar nyulik ki, mint amilyen a Ragadozo6é. A Medusa arrdl hires, hogy kévé
valtoztatja azt, aki rapillant, amely szamos (ha nem a legtébb) mitoszértelmezésben és
adaptaciéban atalakul a Medusa pillantasanak k6vé dermeszté hatalmava. Es bar a Predator nem
bir efféle misztikus hatalommal, az infrasugar, amellyel becélozza az aldozatat, aki (pontosan a
célsugar lathat6saga miatt) ett6]l megdermedve all, kénnyen felfoghat6 a Medusa képességeinek
technikai értelmezéseként. Féleg, hogy a szobanforg6 1ézersugar a tekintet fokuszalasanak
szerepét veszi at, €s ,véletlenlil” épp a pancélnak kdzvetleniil a szem feletti részén helyezkedik el
és ,nyilik ki” a célzaskor (bar a 16vedék nem innen jon). A Medusa szarnyas lény, ahogyan az tGirb6l
jott Ragadozo is repul, bar csak a tudomany segitségével. Perseus, aki végil is legy6zi a Medusat, a
mitosz szerint tikorbdl nézte a szornyet, igy keriilte el a halalt; Dutch ugy menekil meg, hogy
magat besarozva lathatatlanna valik a Predator szamara, amennyiben tehat csele a gyilkos tekintet

kijatszasaban all, figuraja Perseus-interpretacionak tekinthetd.

Medusa arca Predadtor-szdj

A Medusa és Perseus harcat szamos mitoszkritikus vagy beavatasi ritusként, vagy olyan
Osszecsapasként értelmezi, amelyet konnyedén az Eliade-féle értelemben vett beavatasi ritusok
mitikus 6sjeleneteként lehet értelmezni, Kra és Kran 6sszecsapasanak mintajara. Erich Neumann a
Medusat a Nagy Anya pusztit6 aspektusanak tekinti, és értelmezésében ,az erszény, amelyben
Perseus elrejti az Gorgon fejét, lathatatlanna és artalmatlanna téve azt, az elfojtas szimbéluma.” [62]
Mindez jol mutatja, hogy a nemek harcanak a férfiva valasban betoltott szerepe — legalabbis a
patriarchalis tarsadalmakban — nem feltétlenil egy konkrét torténeti multra valé emlékezés
nyoma, hanem egy allandéan jelenlévé pszicholégiai nyomasé (az anyahoz valé kotédésnek) és
ezzel egyltt egy ,politikai” jellegl veszélynek (a néknek a fitgyermekek felett gyakorolt hatalma
és a férfiuralom kozti konfliktusnak) a megoldasi sémaja. Ami a dolog pszicholégiai részét illeti,
azt Freud sem hagyta sz6 nélkil. Egyik poszthumusz megjelent esszéje a Medusa fejér6l a mitoszt
elemzi oly médon, hogy az minden tovabbi nélkil a beavatasi ritusban megfigyeltek

spszichoanalitikus” értelmezése lehet.

29

Freud azt tlizi ki célul, hogy megmagyarazza, hogy a Medusa feje miért is ,,oly iszonytatd”, mely
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kérdés a Predator feje kapcsan ugyebar csak azért nem tilinik aktualisnak, mert tudni véljik ra a
valaszt. Nos, Freud szerint a Medusa altal kivaltott félelem nem mas, mint a kasztraciotol vald
félelem, amit az valt ki, hogy ,egy fid meglatja a n6i nemiszervet, valésziniileg egy felnéttét (...)
leginkabb azt anyaé”. A Medusa feje ennek a metaforaja, egészen pontosan az errél valo elsd,
rémiszté benyomasé, amely a latvanyban Freud szerint els6sorban a pénisz hianyat konstatalja. A
kigyok, melyek a Medusa hajat helyettesitik, fallikus szimbélumok ugyan, de ezek pusztan a
kasztraltsag altal kivaltott félelmet hivatottak enyhiteni. Ami a Medusa nézéjének kévé valtozasat
illeti, ,a megmerevedés az erekciora utal.” Ez utébbirdl pedig hamarosan az deril ki, hogy az a
kasztraciés szorongas hatasara kivaltott védekezési vagy dacreakcié megnyilvanulasa. A férfi

nemiszerv felmutatasa Freud szerint azt jelenti, mintha ,azt mondanank: »Nem félek t6led.
Dacolok veled.«” [63]

E kissé homalyos, olykor ellentmondasosnak, hiteltelennek vagy egyenesen moékasnak tiné
rovidke szoveg hitelességét némileg megerdsiti Medusa figurajanak torténeti hattere. A mitikus
alak mar a paleolitikumban is megtalalhat6, ekkor azonban még nem borzalmas szérnyeteg,
hanem mindenekfelett allé6 matriarchalis anyaistennd, akinek hajaban a kigyok az élet-halal-
Ujjasziletés 6rok ciklusait szimbolizaljak. Az ijeszté Gorgd-maszk eme anyaistennd ritusaitol volt
hivatott eliizni a be nem avatottakat, feltehetéleg a férfiakat, ami e ritusok szexualis jellegére utal. [
641 A figura tehat jol bizonyithatéan az anyaival asszocialédik, a kvé valtoztaté pillantas pedig a
vele kapcsolatos szexualis tabu tilalmat magyarazza, e tabu be nem tartasanak szérnyl
kovetkezményeit ecseteli képletesen. Mindennek ismeretében Freud késébbi értelmez6i nagyjabol
azt hamoztak ki a torténetbdl, hogy a torténet a tiltott incestusvagyat érzékelteti, amit Perseus a
tukor hasznalata altal reprezentalt elfojtassal (oda-nem-nézéssel) halad meg, ami gatlasai
felszabadulasat eredményezi. Ezt szimbolizalja a Medusa fejét levago (fallikus) kard. A mitosz
pszichoanalitikus értelmezése végil is jol 6sszeegyeztethetd azzal, amit a primitiv kultirak
beavatasi szertartasain tapasztalhatunk, csak épp a hatalom mellett erés hangsuly keril a szexualis
implikaciokra is: ,A kigyoné fenyegetd képe az anyafigura metaforaja. A névekvé gyermeknek el
kell szakadnia az anyai pillantastol. Az anyatdl valo elszakadas vezet a fia fliggetlenségéhez és sajat
szexualitasa felszabadulasahoz. (..) A Medusa lefejezése a koldokzsinor elvagasanak felel meg. Csak
(...) ezutan képes Perseus megszabaditani Andromédat a lancaitél és feleségul venni 6t. Kell-e

mondani, hogy e fiatal né Perseus szexualis potenciajat szimbolizalja?” [65]

ey

Nem allitom, hogy a Predatort konnyu ,,n6i” figuraként elképzelni. Bar a filmelméletben a
kasztracios szorongas és a fetisizmus a legdivatosabb terminusok k6zé kertltek, altalaban
vilagosan erotikus bliver6t sugarzé hésnék vonzerejének megvilagitasara hasznalatosak (bar a
Medusa archaikus abrazolasai sem nevezhetdk killonosebben erotikusnak, a Predator
neccharisnyas teste viszont akar posztmodern alluzidként is felfoghato a femme fatale kotelezo
kellékeire). Mulvey Freudot kovetve a kasztracids szorongas feldolgozasanak kétféle lehetGségét
irja le: az egyik a fetisizmus, amikor a tekintet letagadja az anyai nemi szerv veszélyes latvanyat, és
a megpillantas még veszélytelen korilményeivel, illetve képzeletbeli fallikus targyakkal potolja,

Jfétissel” helyettesiti azt. A masik lehetGség a veszélyes latvany elismerése és a tulajdonosatol valo



elhatarolédas: vagyis a ,kasztralt”, tehat megbuntetett nével ellentétben a képzeletbeli buntetével
val6 azonosulas és a targy biinosként — és ekképp alacsonyabbrendiiként valé tételezése. [66] A
Medusa elemzésekor azonban — amely tehat felfoghat6 gy is, mint a nékép(ek) kialakulasanak

osjelenete — Freud egy narrativaba foglalja mindkett6t, amit a Predator abrazolasa ugy tlinik, kovet.

Mint mar emlitettik, a Medusa kigyofurtjei elvileg kasztraltsaga tudatat enyhitik, azaz fenntartjak
a gyermekét a hatalmaban tarto6 ,fallikus anya” képzetét. Mindazonaltal a fetisizalas aktusa annak
is jele, hogy ezt a ,n6i” hatalmat mar bearnyékolja a kétség: a Freud altal feltételezett logika
értelmében ha az anya kasztralt, akkor blnds, akit valami nala hatalmasabb megbuintetett. A
kasztracios szorongas ekként voltaképp politikai jellegi: a fia attdl szorong, hogy a rossz oldalon
kotelezte el magat. Ami nyilvanvaléan végzetes hatassal van a nérél alkotott képre is; a néiség
innentGl kezdve gonosz és legy6zendé erGként tlinik fel, amellyel a fidnak szembe kell szallnia.
Freud a kasztracios szorongast egy folyamat elindit6janak tartja, ami véget vet az Oedipus-
komplexusnak; a folyamatot, amelynek a fetisizalas ekképp szikségszert része, a né
kasztraltsaganak ,elfogadasa” s az anyaval valo szovetség felbontasa zarja le. A primitiv beavatasi
szertartasok pontosan kovetik ezt a folyamatot — még ha ezt nem is oly latvanyos médon
kapcsoljak 6ssze a kasztracié problematikajaval, mint Freud teszi. A Predator pedig mindezt egy
olyan szimbolikaval fejeli meg, amely a Medusa mitoszaban, a mitoszt elemzé6 Freud ésjelenet-
elképzelésében, illetve a Freud elméletét a mozira adaptalé Mulvey-nal is meghatarozo:
nevezetesen a latas szimbolikajaval. Ha elmondhaté, hogy a Predator-filmek cselekményébdl a né
(vagy legalabbis a néi szexualitas) szemmel lathatéan ki van zarva, az csak azért lehetséges, mert
ezuttal pontosan az képviseli a néit, pontosabban a fenyeget6 néiséget, ami a filmekben a

szemmel nem lathatéhoz kapcsolodik.

Miutan a Predator alcazast hasznal, kezdetben 6 a latas — tehat a hatalom — egyetlen birtokosa: 6
mindent lat, de 6t nem latjak. Nem lehet ranézni — vagy nem szabad? Az Alien esetében példaul a
nézés nem (teljesen) lehetetlen, de tiltoti: az emberiség eredendé bilne, amely a gyilkos invaziot
elinditja, nem mas, mint hogy a jévendé aldozat bekukucskal a nemiszerv-szerd tojasokba, amely
végul is meggyilkolja a voyeurt; azaz vilagosan a Freud altal vazolt kasztracios szorongas
kialakulasanak mitikus jelenetérdl van szo6; az 6sszefliggés realisztikusabban is felvazolodik,
amikor Ripley levetk6zik, hogy lirruhat 6ltsén (ami a film egyetlen olyan jelenete, amelyben
Ripley minimalisan is szexualizal6dik), a legelész6 tekintet azonban a kévetkezo vagason az
Alienbe utko6zik, és gyilkos harc tanuja lesz, azaz ,,a néz6t nyilvanvaléan megbuntetik a
voyeurisztikus pillantasért”. [67) A Predatorban az {irlény megpillantasa kezdetben éppuigy
lehetetlennek tlnik, mint legy6zése, a vele valo dacolas pedig azzal kezdédik, hogy a Predator
vérezni kezd, és ez a vér mar lathat6 (bar z6ld), ami a cselekmény szintjén létezésének, a
szimbolikat tekintve viszont kasztralt voltanak a jele: emlékezziink, a n6i nemi szerv
félelmetességét a fiti szemében az adja, hogy a néi nemi szervet sebnek hiszi. Es taldn az sem
véletlen, hogy ezt a vér(zés)t épp a csapat egyetlen néi tagja ismeri fel. A vérzés egy olyan folyamat
kezdete, amelynek soran egyre tobb és tobbszor lathaté a Ragadozobdl, mig héstink — akit Barbara

Creed felfdjt izmai és keményre gyurt teste folytan ,jarkalé phallusnak” nevez (681 — épp



ellenkezéleg, lathatatlanna valik, 6 veszi at a voyeur szerepét (691, mig a Predator lassan prédava —
targgya alakul at. Mig a Predator nyomat vérzése/kasztracidja jelezte, Dutch-rél a Predatornak
nem a vére arulkodik, hanem (fallikus) 16vései, tovabba a hasonl6 szimbolikaval bir6 karok,

amelyekkel korulveszi magat.

A freudi mitoszértelmezésben a Medusa-Anya lefejezése a kasztracio ,elismerése” és az anya/néi
blnosként valo ,felismerése” és leértékel6dése. A Predatort Dutch ugyan nem fejezi le, de a
fetisizalas funkcigjat — mint a kasztracio tagadasat, elfedését — kitiinéen szimbolizalé6 maszk
levétele pontosan ugyanezt késziti el6. A lepel lehullik, feltarul a meztelen valosag: amikor Dutch
szembesll az iszonyatos arccal s azon belll is a monszter vagina dentata-szerd szajaval, azt

révidesen a Predator f6lényének megsziinése és pusztulasa koveti.

Az, hogy a Predator nem ,néies”, hanem éppenséggel ,sz6rnyid”, tokéletesen megfelel a mitosz
lényegének, ami politikai szempontbol egyenesen ideoldgiai kovetelmény, hiszen a hatalomba
val6 betagozodast motivald kasztracios szorongast kell kivaltania, és ezzel egyititt az anya iranti
vagyat is el kell fojtania. Ahogyan a mitoszban a félelmetes, de legy6zott és (latszolag) aszexualis
anyafigura (Medusa) és a (mindig mar) alarendelt, erotikus feminin figura (Androméda) kettévalik,
pontosan ugy valik el a Predator atto6l a két n6t6l, akik a sorozatban még szerepelnek, akik ugyan
fegyveresek és/vagy agresszivek, de végiill mégis tamogatasra és védelemre szorulnak, s akiket a
filmek nem is haboznak legalabbis virtualis parba allitani a férfi hsokkel. S hogy a Predator

legy6zése ily modon a férfiva-valas szimbolikus feltétele, azt mar-mar kinosan nyilvanvalova

teszi, amikor a 2. részben Harrigan egy pisztolyt kap az Girvadaszoktol gy6zelme elismeréséul.

Az emancipacioé mitogenezise

Dutch (Ragadozo, 1987)

Nyilvan sokakban €és joggal merul fel, hogy az Alien elemzése miért nem ebben a mederben haladt,
holott az Alien torténetvazat — mely sematikusan ugyanaz, mint a Predatoré — szintén lehetséges
beavatasi ritusként értelmezni. Nos, ez kétségtelentil igy van: csakhogy mig a Predator 1-2-ben a

tuléls ,beavatott” dominanssa teszi a férfi-nézépontot, az Alien filmekben ez nem térténik meg,
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annak a nagyon egyszeri tényezének készoénhetéen, hogy ott minden beavatandé férfi kiesik a
rostan. Az Alien és a Predator sorozatok legf6bb kilonbsége, hogy mig az el6bbi fészerepldje nd,
addig az utobbi hése férfi. Szemben a Predator 1-2-vel, az Alien filmekben a hésnével valo
azonosulasi késztetés miatt 4j szemiivegen keresztill nézhetjuk azt a ,nagy torténetet”, amely a
Predator filmekben valtozatlan maradt, csak a kornyezetet (a kellékeket) modernizaltak. Akar
felfoghatnank ugy is, hogy a film fiktiv (természetes vagy varosi) dzsungelében az tild6zi a
machokat, ami a hollywoodi filmgyartas tizleti dzsungelében is a férfihGsok legfébb rivalisava
lépett el6: a harcias amazon trendje — amelynek Ripley, emléksziink, uttérgje volt. A két sorozat
szinte felvaltva futott a mozikban: akinek Ripley ellenszenves vagy fenyeget6 volt, az a Predator

ban a Ripley altal felkinalt minta ellenében azonosulhatott Schwarzeneggerrel.

Alexa Woods (Sanaa Lathan) és Alien (2004)

A néi akcidhés réme végil is gy6zott, s az elsé Alien vs Predator film hését megintcsak nére irtak,
aki sokban hasonlit Ripleyre. Alexa Woods 25 és 30 év kozotti szingli, gyermektelen és (hajdan
férfiasnak szamitd) munkajanak €l, neve megintcsak egy férfinév alakvaltozata, szép, szexi és
hatarozott. A térténet ,napjainkban” jatszédik, amikor is egy ambiciézus milliomos, Weyland (az
Alienben oly nagy szerepet jatsz6 Cég alapitdja) megbiz egy csapat tudost, hogy a kivalé hegyi
vezet6nd Alexa kiséretében tarjanak fel egy képz6dményt az Antarktisz jege alatt. A

képz6édményrdl kideril, hogy piramis formaju, 6srégi, am frissnek tiné alagut vezet hozza, a
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piramis mélyén pedig egy lelancolt Alien kiralyné varja a friss hus érkezését. Az emberek szamara
mindez csapda, amit a Predatorok készitettek el6, hogy kedvikre ,tréningezhessenek” az emberek
felaldozasaval szandékosan tenyésztett Alienek levadaszasaval. A piramisban a tudéscsoport — és a
megérkez6 Predatorok — éppen ugy fogynak, mint annak idején a dzsungelben vagy majd késébb

a Nostromo fedélzetén. Az utolsénak maradt, sarokba szoritott Predator végil is szovetséget kot az

emberek kozt tulélé Alexaval, és egyltt menekiilnek meg a berobbantott féldalatti pokolbol.

Ha a korabban mondottakat vesszik alapul, akkor a Predator lathat6éan kikeril a Nagy Anya
szerepkorébdl, amit a még archaikusabb Alien t6lt be. De hogyan lesz beléle hirtelen hés? Frye
értelmezésében a mesék, mitoszok ,szornyei” a fold terméketlenségét jelenitik meg, amelyet —
legalabbis atvitt értelemben — a hésnek kell végiil is megtermékenyitenie. [70] Csakhogy az Alien
filmekben éppen a ,szérnyeteg” hihetetlen termékenységére, kiillonosen hatékony szaporodasara
kertl a hangsuly. Minden okunk megvan tehat ra, hogy most azt a ,termékenységet” lassuk benne,

amit a hésnek az Alien-filmekhez hasonléan inkabb megakaddlyoznia kell, mintsem kivaltania.

Az Alien vs Predatorban a termékenység és a szliletés szimbolikaja legalabb olyan erés, mint az
Alien filmekben. Ahogyan Barbara Creed szerint az Girhajé maga is az anyaméhet idézi (az Grsétas
figurakkal szinte kézhelyesen felidézve a koldokzsinéron lebegé magzatot), gy a piramisba
levezet6 alagut, amelyen a csapat leereszkedik (olykor lecstuszik), még a kevésbé fogékonyak
szamara is felidézheti a spermak utjat a petesejt felé, és egyszersmind felidézi az Alien hasonlo
»vaginalis” képeit is az Alien fészekbe val6 behatolasokrol. A ,szérny” termékenysége az Alien vs
Predatorban még a korabbiaknal is riasztobban hatékony: mint kideriil, a Predatorok altal
megtesitett istenségek azért hagytak el a Foldet annak idején, mert nem tudtak megbirkézni az
Alien tulszaporodasa altal jelentett fenyegetéssel. Igy az Alien vs Predator az Alien filmekben
kitaposott 6svény folytatasanak tekinthetd, a Predator gyakorlatilag Ripley szerepét tolti be, illetve,
Alexa Woods szovetségeseként nyilvanvaléan a ,modern né” szerepének bizonyos aspektusait

testesiti meg.

Alien vs. Predator

Az Alien vs Predator 2004-es film: a fegyveres amazonok ekkor mar nem jelentettek ijdonsagot a

filmvasznon. Azaltal, hogy a Predator — a Fallikus Anya archetipusa — ellenségbdl (akaratlanul bar,
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de) a h6ésné segitétarsava valik, mindenképp megbékélést jelez az ,,erés né” figurajaval is, aki
ekképp szemiink el6tt avanzsal kasztralo, fenyegeté szornyeteghdl szovetségessé. S ez a folyamat
raadasul sajatos torténeti hatteret is kap. A film egyik legeredetibb és meghatarozébb eleme, hogy
kidertl, a Predator maga szaporitotta az Alient — a cselekmény szerint logikusan azért, hogy
vadaszhasson ra, megmérkézhessen vele. Tetteinek azonban masféle motivacioi is hangsulyosak.
Lattuk, hogy megkiméli a terhes nét, a kisgyereket, illetve a beteg embert — e halmaz k6z6s eleme
ugy tlnik az, hogy tagjai gyongék, elesettek. Higgylk, ha akarjuk, hogy a Ragadozo ,,mélto”
zsakmanyt keres. De ami a varandoés kismamat és a gyereket illeti, egy kevésbé fennkolt indok is
adédik: ha a Predator az embert is ,tenyészti”, emberre is vadaszik, igy nyilvan betart bizonyos
~vadgazdalkodasi” szabalyokat, amelyek meggatoljak a jovendé6 zsakmany tulzott pusztulasat. A
beteg példanyokat azonban ugyanebbdl a célbdl ki szokas 16ni; Weyland megkimélése tehat nem

magyarazhato efféle inditékokkal.

Csakhogy Weyland tiidérakos: testében egy sajat husabol-vérébdl alloé daganat él6skodik, melynek
sejtjei megzabolazhatatlanul szaporodnak, mig végiil el nem pusztitjak magat a gazdatestet is. A
milliomos ,betegsége” az Alien létmédjanak a parabolaja [71], az Aliené, amely hasonléan
megallithatatlan és él6sk6d6 — s amely, mint az Alien filmek kapcsan bemutatni prébaltam,
egyszersmind a ,normal” terhesség elfojtott rémképe is egyben. Nyilvan nem véletlen, hogy az,
ahogyan a Predator2-ben a Ragadozo6 infratekintetével megallapitja a nyomozo6né terhességét,
er6sen hasonlit ahhoz, amikor a milliomos betegségét konstatalja, s mindez azt a hires jelenetet is
felidézi, amikor az Alien 3-ban a Kiralyné ,kiszagolja” Ripley fert6zott voltat, és ezért nem bantja
6t. Mindebbdl nem mas kévetkezik, mint hogy a Predator valasztasait nem (csak) a lovagi erkolcs,

hanem egy masféle ,térvény” hatarozza meg: nevezetesen, hogy a reprodukcio eredendd igenlése.

Ami nem is kiilénésebben megleps, ha meggondoljuk, hogy ami a Medusa mitoszaban
démonizal6dik, az egy anyaistennd, amelynek az életad6 képessége teszi egyaltalan lehetévé
hatalmat és pusztito6 jellemzdGit is. Az Alien és a Predator eredendGen ugyanannak a figuranak a
verzidi, az Alien vs Predatorban viszont a Predator és Alexa lesznek ugyanannak a figuranak a
verzio6i. A Predator és az Alien k6z6s torténete — amely az altalunk is ismert torténelem egy
verzioja, tehat ismereteink némileg ,hitelesitik” — voltaképp nem mas, mint annak a mitogenezise,
hogy miképp alakult ki az a rettegés, amely az anyasagot ellenségképpé teszi. Ehhez egyéb
intertexualis elemek megfontolasa is jol johet. Az Alien szandékos és meggondolatlan
Jtenyésztésének” mozzanata nem el6zmény nélkili a sagaban. Az Alien Feltamadds részben a Cég
tudosai pontosan olyan ,,embertelen” médon aldoztak fel fajtarsaikat a ,tudomany érdekében”,
mint a Predator a ,sport” érdekében. Ily médon a Predator kézvetve a patriarchalis kultara
~cinkosa”, a piramis pedig akar ugy is felfoghat6, mint a patriarchalis kultara ,,domesztikus”
szférajanak ,gotikus” képe. A foldalatti utveszték amugy is gétikus regények ikonikus szinhelye, s
mint Hartwell irja, a gétikus regényhez hasonléan ,a best-selling horror leginkabb a nék
szokvanyos érdeklédési korébdl valaszt témat (gyerekek, haztartas, természetfeletti), a nék helyét
és tarsadalmi kezelését abrazolja élénk szinekkel.” [72] A piramisba zart és lelancolt Alien amelynek

létmaodja olyannyira vegetativ a magas kultaraji Predatorhoz képest, legalabb olyan mértékben



felidézi a n6k hagyomanyos otthonhoz lancoltsaganak klausztrofobikus képét, mint a megszallt és
robotta tett haziasszonyok képei a Testrablokban (1998). A feminizmus indulasakor a nék egyik f6
panasza volt, hogy ugy adjak-veszik 6ket, mint a jészagot; hogy a hazassag annak intézményesitett
gyakorlata, hogy a férfiak szexualis rabszolgat, valamint tenyészallatot vasaroljanak eltartasukért
cserébe. A piramisba — egy sirboltba! — zart Alien jol érzékeltetheti a meleg csaladi fészek egy

effajta negativ értelmezését, mar ha van a nézék koézott, akit ez érzékenyen érint.

Alexa Woods (Sanaa Lathan) mint predator

Szemben a hagyomanyos sémaval, a Predator és Alexa nem par (mint mondjuk Théseus és
Ariadné), hanem a reprodukciét megtagad6 né két arca: a mitikus és a ,realis” (fantasy rajzolok
mar megoldottak, hogy lehet a kett6t 6sszeolvasztani 1d 17. kép). Az AVP nem egszerlien egy, a

reprodukci6 ellen harcold hésnét mutat be, hanem azt a térténelmi szituaciét, amelyben a né
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csakis akkor valhat héssé, ha fajfenntartd 6sztonei ellen fordul és ezt mitikus szinten a Predator
példazza a szamara és mutatja be helyeite. A film hésnéje hangsilyosan ,természetes” szépség,
ellenben a Predator a Ripley-klénhoz hasonléan a test technicizalasat képviseli a szamtalan kityt
révén, amit visel, ,a technologia terén elért fejlesztések” azon szimbolumaiként, amelyek ,mar
levalasztjak a nemzés folyamatat a szexualis aktusrél”. 78] Az emancipacié mindaddig zéld utat
kap, amig a reprodukci6 ellenében definialodik, és kizarolag a hatalom olyan eszkdzeihez
folyamodik, amelyeket a patriarchalis tarsadalom technikai vivmanyai kinalnak, ezek pedig
fallikus fegyverek (ahogyan a néi testet természetellenesen atalakito szike is az, méghozza a sz6
szoros értelmében éppen a horrorfilmekben). J6 példa, hogy a torténész, aki Alexaval hasonlé
koruk, hasonléan csinos killsejuk és lathaté rokonszenviik miatt szép part alkot, nemhogy meghal,
miel6tt 6k lehetnének az Gj Adam és Eva, de egyenesen Alexa 6li meg (a cselekmény szerint
kiméletbdl, miutan a férfi az Alien aldozatava valt) a Predator fegyverével. Végil pedig Alexa
megkapja a halott Predator landzsajat, amely ezuttal nem a masik ,kasztralasanak” a szimbéluma,
hanem a néi ,fallikus” hatalom reprodukcio nélkiili folytonossaganak a biztositéka. Els6 pillantasra

akar Ugy is tiinhet, valamiféle latens férfi-ellenesség munkal a mélyben... vagy mégsem?

Preddtor-maszk

Az AVP-ben a Predator szinte végig lathato, szemmel kovethetd, és mivel tet6tél talpig pancélos
(maszkot visel), altalaban nem is visszatetsz6. Ha kitartunk amellett, hogy a Predator arca egy
szimbolikus szinten a kasztracié ,nyoma”, akkor a maszk a fetisizalas tinete, amely feloldja a

(férfi)nézé kasztracios szorongasat. A Predator nézése persze erotikus 6réomoét nemigen okoz a
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voyeur szamara — ett6l azonban még szimbolizdlhatja azt, amit Alexa mellesleg testileg is
megjelenit. Es Claudia Herbst érdekes elgondolassal szolgal arrél, hogy a filmvaszon ily médon
erotizalt figurai mi médon lesznek nemhogy veszélytelenek, de kifejezetten kivanatosak a
patriarchalis hatalom szamara még akkor is, ha a fallikus hatalom 6sszes jelével birnak és férfiakat
6ldosnek. Szemben a gyakori megoldassal, Herbst nem a férfi-nézGk rejtett mazochizmusanak
tudja be a dominatrix-szerl szereplénék diadalmenetét, amit Lara Croft figurajaval tamaszt ala. A
filmet megel6z6 szamitogépes jatékokban Lara férfiakat megszégyenité katonai akciokat hajt
végre, amelyek soran figurajat a(z altalaban férfi-)jatékos iranyitja. Lara igy egyrészt a
jatékost/néz6t magat képviseli, am szemben a férfiavatarokkal, folyamatosan ldthato is a néz6
szamara, tehat egyszerre egy ,masik” test, amely vizualis élvezetet okoz és akarat nélkuli babu,
amely ellenallas nélkil végrehajtja a jatékos parancsait. Azaz egyszerre testesiti meg a patriarchalis

ideologia elképzelését az idealis nérol és az idealis katonarol.

Lara Croft (Angelina Jolie)

Mindehhez Herbst szerint elengedhetetlen, hogy az ,idealis” né teste tobbé ne legyen az emberi
élet egyeduli, emiatt pedig megbecsiilt és védelmezett letéteményese. Herbst ezt a szilletés

technicizalasanak tudja be, konkrétan a klonozast emliti (Ripleyre valo utalas nélkil), a
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lombikbébikre is céloz, de gy vélem, a fogamzasgatlas hatasa szintén alkalmas arra, hogy
alatamassza mondanddjat: ,Valoszintitlen, hogy az olyan virtualis hésnék, mint Lara Croft
elképzelhet6 lenne és kimodoltan erészakos koriilmények k6zé volna helyezve, ha a reproduktiv
er6t még mindig a néi testhez kotnék. (...) A reprodukci6 fiiggetlenedett a testtél, aminek a néiség
abrazolasara nézve drasztikus kovetkezményei lettek. (...) Lara a futurisztikus nék azon
gyUjteményének része, akiknek té6bbé nem kell sziilniiik, méhtiket helyettesitette a technologia. Az
4j élet lehetGsége tobbé nem kapcsolodik a testilkhoz.” 741 Es bar ez egy szoftverre vonatkozik,
feltételezhetS, hogy ugyanez a mechanizmus filmes figurakra is alkalmazhat6 — Lara Croft életre
keltése Angelina Jolie altal nem valtoztatott a figura megitélését illetéen. Es forditva, a Predator,
illetve az Alien — a Medusarol nem is beszélve — a szamitogépes jatékokban legalabb olyan karriert

futott be, mint a mozikban.

Az Alien vs Predator ugyanakkor talan azt a valtozast is koveti, amely sokak egyéni életében
feltehet6en valamikor Ripley felbukkanasa utan nem sokkal kezd6dott. Az elsé két Predator film
néz6i kozul sokan, és ezek kozil is fleg azok, akik mar az Alien-filmeket is ismer(het)ték
korabbrol, az AVP megjelenésére nemhogy rég csaladot alapitottak, sziil6k lettek, de — ha a
statisztikakbol indulunk ki, bizonyosan — sokan el is valtak. Az AVP szamithatott ennek a
nézécsoportnak a figyelmére. Kozillik a nék szamara mar nem a terhesség a rémalom, hanem az,
ami ezutan jon. A kamaszkort a hatuk mogott tudo férfiak szamara pedig mar nem a Fallikus Anya
az uralkodé szérnyeteg, hanem a hazisarkany — és bar az Gj baratng is elég hisztis, legalabb

eszében sincs még csaladot alapitani.
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érvelésében ez magyarazza azt is, hogy a miért tekinthetjuk az Alient feminin szimbélumnak, annak
ellenére, hogy szamtalan fallikus jellemzével rendelkezik, kezdve hosszufarku alakjatol a szajaban
talalhato pusztito, landzsaszerl nyelv-fegyverig, amelyet az utols6 részben Ripley kivag, eltéve
,szuvenirnek”, amit nem lehet nem a kasztracio aktusaként értelmezni. Barbara Creed érvelésében az
archaikus anya jellegzetesen noéi (a természettel, a taplalassal és az életadassal asszocialt) hatalmat
retroaktiv médon a férfihatalom (késébb megtapasztalt) szimboélumai hangsulyozzak ki. Ez a figura nem
pusztan egy lehetséges matriarchalis kezdet torténeti emlékének maradvanya, hanem a preoddipalis
kisgyerekkor anyaképének negativ aspektusait képviseli, azét a korszakét, amikor az anya (még) egyedili
hatalommal latszik birni a gyerek felett.

Moody, i. h.

Vo.: Sherry B. Ortner alapvet$ antropolégiai tanulmanyaval, amely 1974-ben irédott: , Visszatérve a nék
kérdéséhez, 6sszkulturalis masodosztalyu helyzetik egyszerlien ugy is magyarazhato, ha feltételezzik,
hogy a néket a természettel azonositjak vagy szimbolikusan tarsitjak, mig a férfiakat a kultaraval
kapcsoljak 6ssze. Mivel a kultiranak allandé feladata, hogy maga ala rendelje és feliilmulja a természetet,
ha a nét a természet részének tekintjuk, akkor a kultura »természetébdl adédodan« a nét alarendeltként
kezeli, hogy gy mondjuk, elnyomja.” Ortner: N6 és férfi, avagy természet és kultara? Ford. Szolga Livia.
In Antropologiai iranyzatok a mdsodik vilaghdbori utdn. Szerk. Biczé Gabor, Csokonai Kiadé, Debrecen, 2003.
201.

Margaret Finnegan: Sold! The Illusion of Independence. Los Angeles Times, 2001. januar 1.

Claudia Herbst: Lara’s Lethal and Loaded Mission. In Action Chicks, uo.

Mary Spicuzza idézi Patti Millert. In Bad heroines. 2001. marcius.
http:/metroactive.com/papers/metro/08.15.01/cover/womanfilm-0111.html.

Naomi Wolf: 4 szépség kultusza. Ford. Follardt Natalia. Debrecen, Csokonai Kiado6, 1999.

Nagy odafigyeléssel kidertilhet, hogy Ripley-nek volt egy lanya, akit maga mogott hagyott és hibernacidja
kozben tulélt, de ez a lany is ,hianyzik” a torténetbdl.

Moody: i. h.

Creed: i. m. 20-22.

Ehhez persze férfi is kell, s miutan az Alien bizonyos fallikus attributumai lehet6vé teszik, hogy a nét
steherbe ejt6” erészakos férfiassag megtestesitojeként fogjuk fel, az értelmezés konnyen elmehetne
eziranyba. Am ahogyan Arany Janos versében (4 méh romdnca) a viragot leszakité lany képe nyilvianvaléan
nem Ugy értelmezendd, hogy egy sajatos parthenogenezis soran a lany elveszi sajat sziizességét, hanem
ugy, hogy lehet6vé teszi sziizessége elvételét valamely kdzelebb meg nem nevezett férfi altal, ugy talan itt
sem a férfi szerepe a fontos.

Simone de Beauvoir: A masodik nem, Ford. G6rog Livia és Somlé Vera. Gondolat, Budapest, 1971. 80.
Vo.: Battersby, Christine: The Phenomenal Woman: Feminist Metaphysics and Patterns of Identity. Cambridge,
Polity Press, 1998.

Beauvoir: i.m. 89.

Creed: uo. 26.

M/Othering the Children. Pregnancy and Motherhood as Obstacle to Self-Actualization in Jane Eyre. In
GendersJournal http://www.genders.org/g47/g47_lemaster.html

Linda Badley: Film, Horror and the Body Fantastic. Greenwood Press, Westport, 1995. 102.

Idézi Barbara Creed: Horror and the Monstrous Feminine: An Imaginary Abjection. In The Dread of

difference. Gender and the horror films. Szerk. Barry Keith Grant. University of Texas Press, Austin, 1996.



30. Ruth Goldberg: Demons in the Family. In Planks of reason: essays on the horror film. Szerk. Barry Keith Grant,
Christopher Sharrett. Scarecrow Press, 2004. 876.

3l. Vivian Sobchack: Child/Alien/Father. Patriarchal Crisis and Generic Exchange. In Close encounters: film,
feminism, and science fiction. Ed. Constance Penley, U of Minnesota Press, 1991. 5-9.

32. Bruno Bettelheim: A mese biivilete és a bontakozé gyermeki lélek. Ford. Ktinos Laszlé. Gondolat, Budapest,
1988. 328.

33. 1dézi Sobchack: i.m. 14.

34. Vo.: Susan Bordo: A karcsu test olvasata. 2009. tél [IV. évfolyam, 2. szam] Apertira, 2009. tél
http://apertura.hu/2009/tel/bordo

35. Megjegyzendd, hogy A szépség mitosza megirasakor Wolf maga is a karrierépités elején jaro sikeres (és
gyonyoril) kézel-harmincas szingli volt. A nékkel szemben tamasztott kovetelmények és a nék el6tt allo
akadalyok szambavételekor ugyan szamol a csaladalapitas, illetve a csalados nék problémaival, de
egyaltalan nem olyan mértékben, mint azokkal, amelyekkel vélhet6leg maga is konkrétan szembesiilt. A
talsalytol valé félelem példaul atszovi a konyvet, ezzel szemben a sziiléstdl vald félelem nem keriil
emlitésre — feltehetéleg csak azért nem, mert nem keriilt Wolf horizontjaba. Szilése utan viszont egy
egész konyvet szentelt az anyasag medikalizalasabol szarmazé problémaknak, mely kényv (hogy, hogy
nem) sokkal visszhangtalanabb lett, mint az el6z6.

36. Hilde Nerum, Lotta Halvorsen, Tore Sgrlie, Pal @ian: Maternal Request for Cesarean Section due to Fear

of Birth: Can It Be Changed Through Crisis-Oriented Counseling?

http://www.researchgate.net/publication/5229966_Does_counsellor%27s_attitude_influence_change_in_a_request_for_a_c

; Chris McCourt, Jane Weaver, Helen Statham, Sarah Beake, Jenny Gamble, Debra K. Creedy: Elective
Cesarean Section and Decision Making: A Critical Review of the Literature.
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1528-536X.2006.00147.x/abstract; Marian F. MacDorman
PhD, Eugene Declercq PhD, Fay Menacker DrPHCPNP, Michael H. Malloy MDMS (2006) Infant and
Neonatal Mortality for Primary Cesarean and Vaginal Births to Women with “No Indicated Risk,” United
States, 1998-2001 Birth Cohorts Birth 33 (3) , 175-182.
http://www.virginiahomebirth.com/documents/Neonatal%20Mortality%20for%20Primary%20Csect.pdf

;Terhi Saisto and Erja Halmesmaki: Fear of childbirth: a neglected dilemma.
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/12694113
37. Patricia Linton: Aliens, (M)Others, Cyborgs: The Emerging Ideology of Hybridity. In Alien Identities, 183.

38. A harmadik-hullamos feminizmus szamol az ellentmondassal és a konfliktussal, és megprébalja a
kiulonbséget és a valtozast is kezelni.” In Rosemarie Tong: Feminist Thought: A More Comprehensive

Introduction (3. kiadas). Westview Press (Perseus Books). 2009. 285.

39. Linton: i.m. 184.

40. Simone de Beauvoir: A mdsodik nem. Val. Géroég Livia. Ford. Goérog Livia, Somlé Vera. Bp., Gondolat, 1971.

41. Elaine Showalter: A Literature of Their Own. British Women Novelists from Bronte to Lessing. Virago London,
1978. 195. Showalter az idézett mondatot konkrétan Olive Shreiner vilaganak leirasara hasznalja, de a tobbi
irénénél is gyakorinak talalja ezt az érzést.

42. Betty Friedan: The feminine mystique. A Dell Book, New York, 1964.

43. Flanagan: i.m. 166.

44. Flanagan: i.h.

45. A modern anyasaggal kapcsolatos problémak és irodalmuk praktikus és szérakoztatd 6sszefoglalasaért 1d.:
Elizabeth Kolbert: Mother Courage. Kids, careers, and culture. The New Yorker, 2004. marcius 8.
http://www.newyorker.com/archive/2004/03/08/040308crbo_books?currentPage=all#ixzzOr8§W4y6Wq


http://www.researchgate.net/publication/5229966_Does_counsellor's_attitude_influence_change_in_a_request_for_a_caesarean_in_women_with_fear_of_birth
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1523-536X.2006.00147.x/abstract
http://www.virginiahomebirth.com/documents/Neonatal Mortality for Primary Csect.pdf

46.

47.

48.

49.

50.
51.
52.
53.
54.
55.

56.

57.
58.
59.
60.
61.

62.

Flanagan megjegyzi, hogy mig Rambo egyik leggyakrabban felbukkané fényképe az, amelyen fegyverrel
és hadifogollyal lathaté, addig Ripley leggyakoribb képe az Alienbdl az, amelyen fegyverrel és kislannyal a
kezében lathatd, ami az izomagyu férfihést felvalté hdsné masokkal t6r6d6, masokkal kozosséget vallalo
feminin jellemzGit hangsalyozza. (Flanagan: i.m. 163.)

Gladys L. Knight: Ellen Ripley. In Female Action Heroes. A Guide to Women in Comics, Video Games, Film, and
Television. Greenwood, California, 107.

Hilary Radner: Uj Hollywood 1j néje. Gyilkossag gondolatban — Sarah és Margie. Apertira, 2009. tél [IV.
évfolyam, 2. szam] http://apertura.hu/2009/tel/radner

A gyermek Megvaltoként jelenik meg népe szamara, amennyiben egyediilallé modon két telepatikus

képességekkel bird szulé tehetségét is birtokolja.

Jonathan Culler: Dekonstrukcio. N6ként olvasni. Ford. Médos Magdolna. Osiris Kiad6, 1997. 54-88.
Beauvoir, i.m., 49, 50-51, 54. Kiemelések télem.

I m.

Bordo: i.m.

Tolsztoj: Anna Karenina, 11. kétet, 12.)

Washburn, Sherwood és Lancaster, C.: The Evolution of Hunting. In Man the Hunter. Szerk. R.B. Lee és
Irven DeVore, Aldine, Chicago, 1968.

Az ,06lés”, az a tulajdonsaguk, amely ,predatorra” teszi Gket, a torténetben (ahogyan a tobbi Predator
filmben is) allamilag/politikailag legalizalt, s6t ,elit” tevékenység. A résztvevék mind katonak,
mindannyian hazajuk térvényes hatalmat vagy az emo6gott uralkodé hatalmi réteg érdekeit képviselik. A
moralis tizenet eltéveszthetetlen: ami a Vadasszal végil is szembenall, az nem az emberiség, hanem az
emberség. Mégis, nehezen tartom elképzelhetének, hogy a Predator népszerisége abbol fakad, hogy a
kozonség szégyenkezni kezd a keresztény erkolcsiség azon hianyos gyakorlata miatt, amelyet az utolsé
részben Adrian Brody bevallottan is megszemélyesit egészen addig, mig az izraeli Ggyndkné példat nem
mutat neki bel6le. Nagyon valészin(, hogy ez pusztan a fed6torténet; a sikerért egy sokkal kevésbé
publikus jelentésréteg a felelGs.

Mircea Eliade: Rites and Symbols of Initiation. Ford. Willard R. Trask. Spring Publications, Dallas, 1994.
Eliade: i. m. 80.

Eliade: i.m., 29-30.

Creed: Horror and the Monstrous Feminine: An Imaginary Abjection, 46.

Jol ismert az a pletyka, miszerint az alkotok egy, a repulégépen eléttik 016 raszta haju fickorél mintaztak a
Ragadozo6 kilsejét; a kritikusok ezt természetesen meglovagoltak, megallapitvan, hogy ha az Alien
szimbolikus szinten a néiséget képviseli, ugy a Predator a faji hovatartozas szerinti Masikban rejlé
Jfenyegetést” testesiti meg. Es valoban, a Predator 2 rendérhése, Harrigan éppen a ,jamaikai
kabitészerbandak” ellen harcol, mely bandak természetesen szamos rasztafrizuras taggal rendelkeznek,
beleértve a banda fejét is, akit/amit a varosba tévedt Predator meg is szerez a trofedi kozé. A f6hés két £6
ellensége tehat a Ragadoz6 és a Jamaikai, ami természetesen jelez valami kozoset a két alakzat kozott.
Meégis, a Predatorban a hollandot jatszo osztrak Schwarzenegger gy6z, lehagyva persze az indiant, az afro-
amerikait, a latint, de az angolszasz () machot is, a Predator 2-ben pedig f6héstink fekete kollégandgje (aki
megmenekil) latin-amerikai, mig a ,fehér ember”, aki egyuttal a human hésok legkevésbé pozitiv
karaktere, masodiknak hal meg a ,jok” kézul.

Erich Neumann: A Jungian View of the Terrible Mother. In The Medusa Reader. Szerk. Marjorie Garmer és
Nancy J. Vckers. Routledge, New York, 2008, 97.



63. Freud, S.: Sexuality and the Psychology of Love. NY: Collier. 1963, 212-2183.

64. Ez utébbit jelzi az is, hogy a maszkot késébb fiatal lanyok viselték, lelohasztani a férfiak kéjvagyat,
ahogyan feltehetGen Athéna sem csak trofeaként, hanem hires sziizessége harcias védelmében szerelte fel
a Gorgo levagott fejét a pajzsara. VO.: Reid Goldsborough: Medusa — Deeper Meanings. 2005.

http://rg.ancients.info/medusa/article.html Camille Dumoulié: Medusa in Myth and Literary History. In

Companion to Literary Myths, Heroes and Archetypes. Szerk. Pierre Brunel. Routledge, 1996.; Laurens de Vos:

To See or not to See: The Ambiguity of Medusa in Relation to Mulisch’s The Procedure. Image and Narrative

, 2003. januar; Page DuBois: Sewing the Body: Psychoanalysis and Ancient Representation of Women. 1988.; Ellen

D. Reeder: Pandora: Women in Classical Greece. 1996; Barbara G. Walker: The Woman’s Encyclopedia of Myths
and Secrets. 1983. Marjorie Garber-Nancy J. Vickers: The Medusa Reader. 2001.

65. De Vos: im. 11.

66. Laura Mulvey: Vizudlis 6rém és narrativ film. Ford. Murath Rita. In Békay Antal (szerk.):
A posztmodern irodalomtudomdny kialakuldsa. A posztstrukturalizmustol a posztkolonialitdsig. Bp., Osiris, 2002.
565.

67. Christine Cornea: Science Fiction Cinema: Between Fantasy and Reality. Edinburgh University Press, 2007.
150.

68. Barbara Creed: Phallic Panic: film, horror and the primal uncanny. Melbourne Univ. Publishing, 2005. 133.
69. Erdekes, hogy Varré Attila tanulmanya (amely egyébként egész mas szempontbél tekinti at a sorozatot,
azt a cimet kapta, hogy ,A préda szeme”. Filmvilag LII1/8. szam 2010. augusztus, 42.

70. Frye, Northrop: A nyar miithosza: a romanc. Hatdr, 1993/1-2. 131-132.

71. Mar sziiletett olvasat az Alien betegség-allegériaként val6 kezelhetSségérél: Amy Taubin az AIDS virus
elterjedésétdl valo félelmet véli felfedezni a filmben. V6.: Taubin: ,,Invading Bodies: Alien3 and the
Trilogy”. Sight and Sound 2:3 (1992. julius) 10.

72. David Hartwellt idézi Badely: i. m. 103.

78. Balsamo, i. m.

74. Claudia Herbst: i. m. 34-35.

Irodalomjegyzék

* Amy

Taubin: ,Invading Bodies: Alien8 and the Trilogy". Sight and Sound 2:3 (1992. julius)
* Barbara

Creed: Phallic Panic: film, horror

and the primal uncanny. Melbourne Univ. Publishing, 2005.
* Barbara

Creed: The monstrous-feminine: film,

feminism, psychoanalysis. Routledge, 1993.
* Barbara

G. Walker: The Woman's Encyclopedia

of Myths and Secrets. 1983.
* Barry

Keith Grant (szerk.): The Dread of difference. Gender and

the horror films. University of Texas Press, Austin, 1996.


http://rg.ancients.info/medusa/article.html

* Barry
Keith Grant, Christopher Sharrett (szerk.): Planks of reason: essays on the horror
film. Scarecrow Press, 2004.

* Battersby,

Christine: The Phenomenal Woman:

Feminist Metaphysics and Patterns of Identity. Cambridge, Polity

Press, 1998.

Betty

Friedan: The feminine mystique.

A Dell Book, New York, 1964.

Biczo

Gabor (szerk.): Antropologiai

iranyzatok a mdsodik vilaghdbord utdn. Csokonai, Debrecen, 2003.

Bokay

Antal (szerk.): 4 posztmodern irodalomtudomany

kialakuldsa. A posztstrukturalizmustol a posztkolonialitdsig. Bp.,

Osiris, 2002.

Bruno

Bettelheim: A mese biivilete és a

bontakozo gyermeki lélek. Ford. Kunos Laszl6. Gondolat, Budapest,

1988.

Camille

Dumoulié: Medusa in Myth and Literary History. In Companion to Literary Myths, Heroes and

Archetypes. Szerk.

Pierre Brunel. Routledge, 1996.

Carol

J. Clover: Men, Women and Chain

Saws: Gender and the Modern Horror Film. Princeton UP, Princeton, 1992.

Cartmell-Hunter-Kaye-Whelehan

(szerk.): Alien Identities.

Exploring Difference in Film and Fiction. Pluto Press, London, 1999.

* Chris
McCourt, Jane Weaver, Helen Statham, Sarah Beake, Jenny Gamble, Debra K.
Creedy: Elective Cesarean Section and Decision Making: A Critical Review
of the Literature. In http://onlinelibrary.wiley.com/do0i/10.1111/7.1523-
536X.2006.00147.x/abstract

Christine

Cornea: Science Fiction Cinema:

Between Fantasy and Reality. Edinburgh University Press, 2007.
Constance

Penley (szerk.): Close encounters: film, feminism, and

science fiction, U of Minnesota Press, 1991.

* Dean


http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1523-536X.2006.00147.x/abstract
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1523-536X.2006.00147.x/abstract

T. Moody: Feminism: An Alien Ideology? In
http://home.earthlink.net/~gospodean/awwwijeezitsdeansblog/id18.html

Elaine
Showalter: A Literature of Their
Own. British Women Novelists from Bronte to Lessing. Virago London,
1978.
* Elizabeth
Kolbert: Mother Courage. Kids, careers, and culture. The New Yorker, 2004. marcius 8. In
http://www.newyorker.com/archive/2004/1...
* Ellen
D. Reeder: Pandora: Women in
Classical Greece. 1996.
® Gallardo,
Ximena C. - Jason Smith: Alien
Woman: The Making of Lt. Ellen Ripley. New York, Continuum, 2004.
Hilary

Radner: Uj Hollywood 1j néje. Gyilkossag gondolatban - Sarah és Margie. Apertira, 2009. tél
[IV. évfolyam,
2. szam] In http://apertura.hu/2009/tel/radner

* Hilde

Nerum, Lotta Halvorsen, Tore Sgrlie, Pal @ian: Maternal Request for

Cesarean Section due to Fear of Birth: Can It Be Changed Through

Crisis-Oriented Counseling? In http://www.researchgate.net/... in_women_with_fear_of_birth
® Jeffrey

A. Brown: If Looks Could Kill. Reel

Knockouts. Violent Women in the Movies. Szerk. Martha McCaughey és

Neal King. University of Texas Press, Austin, 2001.
* Jonathan
Culler: Dekonstrukcio. Osiris,
Budapest, 1997.
Laurens
de Vos: To See or not to See: The Ambiguity of Medusa in Relation to
Mulisch's The Procedure. Image
and Narrative, 2008. januar.
Lev
Tolsztoj: Anna Karenina. Németh
Laszl6. Eurépa, Budapest, 1974.
* Linda
Badley: Film, Horror and the Body
Fantastic. Greenwood Press, Westport, 1995.
Margaret
Finnegan: Sold! The Illusion of Independence. Los Angeles Times, 2001. januar 1.

® Marian


http://home.earthlink.net/~gospodean/awwwjeezitsdeansblog/id13.html
http://www.newyorker.com/archive/2004/03/08/040308crbo_books?currentPage=all#ixzz0r8W4y6Wq
/web/apertura/apertura.hu/2009/tel/radner
http://www.researchgate.net/publication/5229966_Does_counsellor's_attitude_influence_change_in_a_request_for_a_caesarean_in_women_with_fear_of_birth

F. MacDorman PhD, Eugene Declercq PhD, Fay Menacker Dr PHCPNP, Michael H.

Malloy MDMS (2006) Infant and Neonatal Mortality for Primary Cesarean and

Vaginal Births to Women with "No Indicated Risk," United States,

1998-2001 Birth Cohorts Birth 33 (3) , 175-182. http://www.virginiahomebirth.com/documents/

Marjorie

Garmer és Nancy J. Vckers (szerk.): The

Medusa Reader. Routledge, New York, 2003.

Mircea

Eliade: Rites and Symbols of

Initiation. Ford. Willard R. Trask. Spring Publications, Dallas, 1994.
Naomi

Wolf: 4 szépség kultusza. Ford.

Follardt Natalia. Debrecen, Csokonai Kiado, 1999.

Page

DuBois: Sewing the Body:

Psychoanalysis and Ancient Representation of Women. 1988.

R.B.

Lee és Irven DeVore (szerk.): Man the Hunter. Aldine, Chicago,

1968.

Rosemarie

Tong: Feminist Thought: A More

Comprehensive Introduction (3. kiadas). Westview Press, Perseus Books,
2009.

Sherrie

A. Innes: ,Boxing Gloves and Bustiers": New Images of Tough Women. In
Sherrie A. Innes (szerk.): Action

Chicks. Palgrave, Macmillan, 2004.

Sigmund

Freud: Sexuality and the Psychology

of Love. New York, Collier. 1963.

Simone

de Beauvoir: 4 mdsodik nem.

Ford. Gorog Livia és Somlé Vera. Gondolat, Budapest, 1971.

Susan

Bordo: A karcsu test olvasata. 2009. tél [IV. évfolyam, 2. szam] Apertira, 2009. tél In
http://apertura.hu/2009/tel/bordo

Terhi

Saisto and Erja Halmesmaki: Fear of childbirth: a neglected dilemma. In
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/12694113



http://www.virginiahomebirth.com/documents/Neonatal Mortality for Primary Csect.pdf
/web/apertura/apertura.hu/2009/tel/bordo
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/12694113

© Apertura, 2011. tél | www.apertura.hu

webcim: https://www.apertura.hu/2011/tel/hodosy-annamaria-alien-a-predator-avagy-

emancipacio-vs-reprodukcio-sci-fi-horror-keretben/

@)apertlra

ILM - VIZUALITAS - ELMELET

© Apertura, 2011. tél www.apertura.hu

44


https://www.apertura.hu/2011/tel/hodosy-annamaria-alien-a-predator-avagy-emancipacio-vs-reprodukcio-sci-fi-horror-keretben/
https://www.apertura.hu/2011/tel/hodosy-annamaria-alien-a-predator-avagy-emancipacio-vs-reprodukcio-sci-fi-horror-keretben/

