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Nehéz feladat megtalalni az egyszert felsorolas és a mesterséges egység kozotti helyes aranyt egy
annyira gazdag €s szétagazo teriletet felolel6 kotet bemutatasaban, mint a pszichoanalizis és
filmmiuvészet kapcsolata; killonosen ha az egyetlen kitlizott szerkeszt6i cél a torténeti szempont
érvényesiilése a tanulmanyokban. Természetesen 1993-ban, amikor a konyv alapjat képezé -
szimbolikusan a filmmiivészet és pszichoanalizis kialakulasanak 100. évét innepl6- konferenciat
megszervezték, az a gyakorlati igény is huzédott mogotte, hogy megsziuntesse a két
tudomanyteriilet egyoldali kommunikacidjat: egy szakmailag szinvonalas rendezvénnyel felhivja
a pszichoanalitikus szakemberek figyelmét a pszichoanalitikus filmkritika teriletén végbement
fejlédésre, az alkalmazas sokszinlségére. A kezdeményezés valéban uttors jelentéségi volt, bar a
kotet megjelenésének idejére az International Journal of Psychoanalysis cimi folyéirat, Glen O.
Gabbard szerkesztésében mar két éve folyamatosan k6zo6lt filmkritikakat. 2001-ben pedig utjara
indult a European Psychoanalytic Film Festival Londonban, hogy egy rendszeres forumot teremtsen

a pszichoanalizis irant érdekl6dé filmkritikusok és a mozi iranyaban (is) elkotelezett
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pszichoanalitikusok parbeszédének. [1]

Janet Bergstrom a parhuzamosan futo, de bizonyos pontokon talalkozé toérténeten tul a
cimvalasztas indoklasaban k6z6s sorsot sejtet pszichoanalizis és filmmuvészet kozott: a jelentés
logikajanak feltarasaban (€s abrazolasaban) egy kiizdelmes, s6tétségbe burkolt végtelen folyamatot.
Ezen az Gton allnak a kétetben szerepld tanulmanyok, egyéni gondolatmenetiikkel olyan
problémakat vilagitva meg, mint a technikai fejlédés altal megvaltozott szubjektumfelfogas, a
filmstruktira mogott huzodé affektiv ritmus vagy a ‘halott anya’ személyiségformalé hatasanak

megjelenése a rendezé életmivében.

Mlt és jov6

»~A nemi szorongast felkeltd, férfias er6t6l megfoszto kép tobb mint aktualis: Sachs fizetének
boritéja egy ovalis néi arcot abrazol, a szemei és a homloka arnyékban, hosszu felfelé mutaté ujja
az ajkainal csendre, diszkréciora int, vagy éppen egy rejtélyt jelez.. Mit akar, és mit akar a

filmmiuvészet a pszichoanalizist6l rajta, vele keresztil a sajat abrazolasmodjaért tenni?” (27)

A feminizalt filmmivészet emblematikus képe csupan egyetlen, Stephen Heath altal csomézott
pont a pszichoanalizis és filmmiuivészet torténeti szalainak kévetésében. Magaba siriti azonban azt
a valasztott perspektivat, melyen keresztil a két tudomanyag egymastol fliggetlen, egyideji
szilletése vizsgalhato: a kifejezésmod, pontosabban a mozi nyelvének sajatossagai, parhuzama a
pszichoanalitikus leiras és megértés eszkozeivel, illetve alkalmazhatésaga a pszichoanalizis
témainak filmvasznon valé megjelenitésében egy meghatarozott, jelent6s pillanatban elénk tarva.
1926 az elsé, teljes egészében a pszichoanalitikus technikat abrazolé jatékfilm bemutatasanak
idépontja, melyhez Hanns Sachs készitett az alapvet6 fogalmakat magyarazo kiséréfiizetet. A film
elkésziilésének koriilményei, pszichoanalitikus kérokben valé fogadtatasa és utdélete
botranykének szamit a pszichoanalizis torténetében, 2! mert nyilt allasfoglalasra, és ebbdl eredéen
osszeltkozésre késztette az 4 médiummal kapcsolatban szkeptikus Freudot és a pszichoanalizis
irant hiséges, de a filmmiuvészetre nyitott, é€s a késébbiekben egyre lelkesebb tanitvanyok egy
korét. Heath tanulmanyat nem a ,film-igy” részletes elemzésének szenteli: a szazadfordulé
értelmiségieinek (példaul Franz Kafka, Virginia Woolf, Lou Andreas-Salomé), korabeli és kés6bbi
pszichoanalitikusoknak (Melanie Klein, Jacques Lacan) a filmmivészetrdl, illetve a filmmiivészet
és pszichoanalizis (tagabban a tudatos és tudattalan mentalis mikodések) kapcsolatardl vallott
nézeteinek kontextusaba helyezi, valamint érzékeny és originalis olvasatat adja a — korantsem
egyontetl- elutasitas mogott rejlé feltételezett motivumoknak. Ezekbdl a pszichoanalizis
vizualitashoz val6 viszonyat emelem ki, mellyel kapcsolatban Heath igy ir: ,,..a filmmitvészetben
az abrazolhat6sag kérdése jelent mindent: a nonfigurativ figurativba omlik, a szimbolikus a
szimbolumok problémajava valik, a filmmiivészet a latvanyhoz van ldncolva” (30), mig a
pszichoanalizis a képpel szemben is a ‘gyant hermeneutikajat’ mikodteti, vagyis részekre bontja,

értelmezi, verbalizalja, az analizalt élettorténetének lancszemévé teszi.



A mottoként idézett gondolat a pszichoanalizis és filmmiivészet kapcsolatanak egyoldaliisagara is
felhivja a figyelmet, ami természetesen nem fiiggetlen az analitikus korok szkepszisétol:
els6sorban a filmmiivészet fordul(t) a pszichoanalizis mint téma, mint asszociativ
szerkesztési/értelmezési technika és mint mikodési analogia felé. A filmeket elemz6
pszichoanalitikusok kezében az értelmezett targy gyakran redukalédik pusztan az elmélet
illusztraciéjava, elveszitve sajatos kifejezésmaodjat, az abrazolas eszkézrendszerének egyediségét, s
igy forma és tartalom osszefiiggését. 3] Az egyoldalu hatas ellenpontjanak bemutatasara Heath a
vaszon mint a pszichoanalizist megtermékenyité metafora megjelenéseire hoz példat (példaul
Lewin alomvaszon kifejezése), valamint részletesen elemzi a Slavoj Zizek altal képviselt lacani
pszichoanalitikus filmkritika értelmezési gyakorlatat, melyben pszichoanalizis és film

egyenranguan agyazodik be egy filozofiai-politikai-kultiraelméleti diskurzusba.

Mary Ann Doane Temporality, Storage, Legibility: Freud, Marey, and the Cinema cimi tanulmanya
id6ben a pszichoanalizis és filmmivészet sziiletésének pillanatahoz nyul vissza, melyet a korabeli
tudomanyos-kulturalis kérdések hatterén vizsgalva nem egy szerencsés, bar véletlenszert
egyidejliségnek tart, hanem a modernitas id6-fogalmanak- és ehhez kapcsoloddan a
reprezentacio, tarolas és el6hivas- problematizalédasara adott valaszkisérletként. A k6zds, kés6bb
elagazo koldokzsinor képe igy atrajzolja a parhuzamosan indulé és futd, helyenként
Osszecsomo6z6do (torténeti) szalak metaforajat, azonban elfedi a pszichoanalizis 1étrejottének

valédi igényét: a hisztéria és a neurdzisok gyogyitasat.

Az id6, és az id6ében kibomlé mozgas rogzitése és visszaadasa komoly kihivas elé allitotta a kor
technikai kisérleteit; ezek k6zé sorolhat6 Etienne-Jules Marey kronofotografiaja, mely egymasra
fényképezett mozgasképek segitségével probalta tudomanyosan és a latas szamara is hozzaférhet6
formaban vizsgalni és mérni az id6 fogalmat. Erre azonban a legalkalmasabb eszkéznek a Lumiére
fivérek altal megalkotott kinematograf bizonyult, melynek elsé nyilvanos vetitésére 1895. marcius
22-én kertilt sor, ,amikor a fotografia tertuletén végbement fejlédés példajaként levetitették a
Munkdsok kijovetele a Lumiére iizembdl Lyonban cimi filmjiiket”. [4] A fotografia és a kinematografia
megjelenése azonban- maig fennallo- fenyegetést is hordoz a néz6 szamara: a képaradat az
emlékezeti mikodés tulterhelésével a szubjektum szétesését vetiti elénk, illetve a képzeleti
mukodés és a jelentésalkotas gatlasat. Ebben a kontextusban valik érdekessé Freud emlékezeti
modellje, melyet a Feljegyzések a ,vardazsnoteszrol” (1925/1998) cimi irasaban fejtett ki. Kiindulo
igénye, hogy az élmények befogadasanak és tarolasanak végtelen kapacitasat allando6
emléknyomok létezésének feltételezésére vezesse vissza. A felsé szinten Gjrairhat6 és letoérolhetd,
idében lehorgonyzott tudat és az alatta elhelyezkedd, viaszszerd, minden lenyomatot megérzé,
idé6tlen tudattalan k6z6tti nem-folyamatos és periodikus kapcsolati térben miikodik az emlékezet.
Ebben a keretben az id6 a tudatos folyamatokhoz kotétt, az organizmus kiils6 ingerléssel
szembeni védekez6 mechanizmusanak része. Doane a folyamatot a jelentéssel felruhazott
torténet, vagyis a narrativ filmek megjelenéséig koveti, melyek egyik fontos alkot6 eleme az idé,

kezelhet6 strukturat biztosit a tulingerléssel szemben, csokkentve a néz6 szorongasat.



Slavoj Zizeknek az interfészen keresztill a kibertérbe invital6 szellemi utazasa- jelen kotet
szerkezetébdl adodoan- tobbszoros olvasoi elvarassal néz szembe mar az els6 szavak elGtt:
Bergstrom bevezetdjében a ,fogalmi sokkmontazs” kifejezést hasznalja els6sorban a tanulmany
altal keltett hatds leirasara, Heath pedig cikke egyharmadat szenteli a ZiZek altal képviselt
pszichoanalitikus filmkritikai iranyzat elemz6 méltatasanak. Ezek utan sokkal nagyobb sulya van
annak, ha Zizek tanulmanyanak elolvasasa utan ugy érezziik, hogy nem csalédtunk, szabadon
merunk tarsitani gondolatokat a leirtakhoz, és tettre készen link le a szamitégép képernydje elé,
hogy elmeriiljink a soron kévetkezd virtualis valosagban. Zizek ugyanis azt vizsgalja-
meglehetGsen kiterjedt kulturalis és filozofiai fogalomkészlet mozgatasaval- hogy milyen hatast
gyakorol a kiber-valésag a (lacani) pszichoanalitikus szubjektumfelfogasra a kerettel és a Masikkal
parhuzamba allitott interfészen keresztiil, melyet a Szimbolikus és Valos kozti térben helyez el. Az
ember masodik, jelentésalkotd természetéhez kapcsolodo virtualitas funkcidja éppen a vaszon
(képernyd/interfész) mogotti tiresség elfedése, valami nem-1étez6 szimulacidjan keresztil. Az
ehhez rendelkezésre all6 technikai hattér, a komputerizacié azonban atalakitja mindennapi
hermeneutikai tapasztalatunkat, atjarhatéva teszi megszokott dichotémiainkat a valés élet és
mechanikus szimulacié, az objektiv valésag- szubjektiv percepcio és a személyiségiink valtozé
illetve allandé6 elemei kézott. Zizek azonban még innen is képes az olvasot visszaterelni a
pszichoanalitikus helyzet és a virtualis valosag kiindul6é parhuzamahoz: a cselekvés hianya miatt

mindketté a projekciok idealis terévé valik- csakugy, mint a miibefogadas esetében.

Marc Vernet The Fetish in the Theory and History of the Cinema cimd irasa tobb ponton is
parbeszédbe allithaté Zizek gondolataival. Az a kiindulé feltételezése, hogy a technolégia valtozast
hoz a vagy-struktaraban, mivel a digitalizalt filmek, irasos anyagok nem képesek az eredeti
nézéséhez, kezeléséhez kapcsol6do 6romot felkelteni, tovabbgondolva szintén a- lacani
személyiségfejlodési modellben a Masik vagya mentén alakulo- szubjektum atstruktaral6dasahoz
vezet. Ebben a folyamatban Vernet az archivalast és kutatast kiséré pszichés mechanizmusokat
helyezi el6térbe: a voyeurizmust és a fetisizmust, és elsésorban a metzi fetis olvasatra
tamaszkodva azt a kérdést veti fel, hogy hogyan akadalyozza a kutat6 vagyat a tudas
megszerzésében a fetisizmus? A fallikus anya képét fenntartani igyekvé fetisiszta élménykeresési
modja a mult felé fordulas, az id6 befagyasztasa abba a pillanatba, miel6tt szembesiilt a néi
hiannyal. Igy hatraltatja a befejezés utani vagyat, amit végkovetkeztetésében Vernet nem mint
perverzi6t, hanem mint a hit és tudas kozti allandoé ingadozas egyik oldalat mutat be, ami képes

atirni a feminizmus altal dichotomizalt szexualitas felfogasat.

Freud filmen P!

(&}
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John Huston: Freud (1962)

David James Fisher, Peter Wollen, Alain de Mijolla és részben Janet Walker tanulmanya is
vallalkozik a John Huston rendezésében, eredetileg Jean-Paul Sartre forgatokonyve alapjan készilt
1962-es Freud cim film elemzésére, tagabb kontextusban érintve a pszichoanalitikus eszmék és a

terapias helyzet abrazolhatésaganak kérdését (v6. Heath tanulmanya).

Fisher tulajdonképpen Sartre személyiségfejlédését vizsgalja a Freud életérdl, elsésorban a
pszichoanalizis kialakulasanak kezdeti szakaszarol, sz616 forgatékényv megirasa kdézben: hogyan
megy végbe az eredeti pszichoanalitikus eszmékkel és Freud életrajzaval valo talalkozas soran
egyfajta azonosulas, melynek eredményeképpen Sartre sajat 6néletrajzat irja? [6! Ennek a
folyamatnak egy részére vilagit ra Peter Wollen is, amikor a Freud-film kapcsan Freud, Sartre és
mely mindharom férfi életében a megdics6ilés reményét, és a csaladi élet korlatai kézul valo

menekulés lehetGségét rejti.

Alain de Mijolla a pszichoanalizis alapitéjarol készult fikcios filmek mellett a Philip Lehrman altal
»csaladi korben” forgatott felvételeket is elemzi elsGsorban a kézvetiteni kivant kép spontaneitasa
versus megrendezettsége szempontjabol. Tanulmanyaban 6 veti fel expliciten és a
legkidolgozottabban a pszichoanalitikus terapia filmes megjelenitésének problémajat, mely
nagymértékben az idé mint folyamat abrazolasara koncentral6dik, és a legélesebben mutat ra a

film szerkesztettségére, slrité technik3jara.

Janet Walker az incesztus témajanak kicenzurazasan és textualis nyomain keresztil vizsgalja a
filmi elfojtas miikodését a Kings Row és a Freud cimi filmben. Az els6 esetben azt mutatja meg,
hogyan alakult at egy forgatokonyv a megfilmesités soran, illetve ezzel parhuzamba allitva hogyan
abrazolja a korai pszichoanalizisrél szol6 film Freud 1897-es dontését, lemondasat a csabitas-
elméletrdl, és a gyermekkori szexualitas elméletének kidolgozasat. Mindkét esetben konkrét
cselekményszalak megsziintetésével, utalassa stritésével van dolgunk; a textualis heget olyan
technikak alkalmazasa fedi (f)el, mint az id6i-értelmi ellipszis, melyben két teljesen mas
idépontban tortént esemény puszta egymas utan helyezése teremti meg a néz6 narrativ
gondolkodasara tamaszkodva a hidinyz6 oksagi kapcsolatot. Szinte visszhangoznak Vernet szavai a
filmrél mint tébb valtozatban 1étezd, megcesonkitott testrél, mely Walker-nal a disszociacio
pszichologiai elméleteinek analégidjara integralhatatlan vendég-személyiséggé valik.
Mindazonaltal legalabb elméleti kiutat javasol az incesztust mint megtdrtént traumat versus mint

fantaziat kezel6 problémara: az Odipalis térben az apai- tagadasra épiil6- fantazidk vizsgalatat.

A mértéktelenség dicsérete

Tematikusan az egész koteten végigvonul a mozi mint sokk, tilingerlés a néz6 szamara (lasd



Doane, Heath idézi Kafka reakcidjat a korai filmmivészetre). Zizeknél a hidny és mértéktelenség
kolcsonos fliggése a kapitalista rendszer jellegzetességeként, tigabban a megismerés
tulajdonsagaként is megjelenik, melyben a valésag korlatai motivaljak a képzelet talzasait. Joan
Copjec tanulmanyaban a mértéktelenség motivuma f6szereplévé valik a melodrama miufajanak
torténeti elemzésén belil, mely a pszichoanalitikus néiség elmélet alapjan bontja ki a ,hiany
hianyara” épulé valosagkép jellemzoit. A teljes igazsag kimondasanak kényszerére, a kizaras
kizarasara épiilé szerkesztésmod a torténet szintjén is ambiguitast hordoz, mely eldénthetetlen
realitas(ok)at teremt — ezt textualis szinten Copjec szerint leginkabb a szabad fiiggé beszéd gyakori
hasznalata jeleniti meg. A melodrama miifaja egy lacani értelmezési keretben nem mas, mint a né
jouissance-hoz val6 viszonya, mely alapvet6 bizonytalansagot hordoz a Szimbolikus jel6l6vel
szemben. Ezt a hisztérias n6é imaginarius korlatok beépitésével probalja orvosolni, melynek egyik

illusztracioja Copjec-nél a Stella Dallas cim film.

A halott

Alfred Hitchcock: Eszak-északnyugat (1959)

Ayako Saito nagy batorsaggal és alapossaggal nyul Hitchcock talan legtdbbet elemzett filmjeihez a
Vertigohoz, a North by Northwesthez és a Psychohoz, melyeket egyetlen textualis egészet alkoto
trilogiaként André Green affektus-elmélete alapjan elemez. A melankoélia, mania és
paranoia/skizofrénia érzelmi alaphangoltsaga mind a térténet szintjén, mind a kamera
mozgasaban megjelenik kirajzolva a traumatikus veszteségre adhaté ktlonb6zé
valaszmintazatokat. A trilogia textualis tudattalanjaban Saito a személyiségen belul
enkriptizalodott, és kisért6 halott/6rialt anya képét, valamint a szimbolikus apa tokéletlenségét

vagy teljes hianyat feltételezi.

A szeretett targy elvesztésének és keresésének korkoros, reménytelen mozgasa, ami a Vertigo
alapvet6en melankolikus érzelmi ritmusat adja, a North by Northwestben az Giresség tagadasaval a

targy megmentésének manias vagyteljesitésévé valik. Ezt ellentétekre épiils, rendezetlen,
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fragmentalt, montazskozeli torténetszerkesztés kiséri. Ahol a tagadas feletti manias gy6zelem mar
nem tarthat6 fenn, ott kezd6dik a Psycho paranoid/skizoid, hideg, izolalt tere, melyben maga a
kamera valik a gyilkos, fenyeget6 alannya, brutalisan atalakitva a néz6i azonosulas lehetéségeit. Az
affektusnak a pszichoanalitikus filmkritikaba valé beemelésével, és sikeres alkalmazasaval Saito
egyben a lacani nyelv- és tekintetfogalomra épuld, az érzelmeket kizaro értelmezési gyakorlat

kritikajat is adja.

Az én torténetem tele van hianyzé kapcsolatokkal, Grrel, és még csak gyermekem sincsen.” (287)
Ez a mondat magaba siiriti Janet Bergstrom {6 elemzési szempontjait Chantel Akerman filmjeivel
kapcsolatban, a benniik megjelené anya-lany viszony vizsgalataban. Egyik oldalon all a gyermeki
vagy, hogy a tavolsagtartd, magaba zarkozott (és igy halott) anyat is kézponti, pozitiv
jelentéséglinek mutassa, és megtalalja a hozza vezet6 utat, a masikon pedig az Akerman altal atélt
val6sag: a halaltabori borzalmakat elhallgato, elérhetetlen anyarél. Ezek a traumatikus élmények a
magany és gyasz allando jelenléte mellett filmjeiben egyfajta tilzott tartalmi személyességet, de
egyszersmind formai tavolsagtartast eredményeznek; hasitast €s ambivalenciat a
targyreprezentacioban. Tematikus szinten ezt a vandorl6 zsid6 alakjaval valo azonosulas oldja fel a
rendezében. Bergstrom tanulmanya képviseli a kotetben az alkotéi tudat(talan) pszichoanalitikus
elemzését, a miivészi produktumok mellett André Green ‘halott anyarol’ sz616 elmélete, a
Holocaust-tulélék gyermekeitél szarmazo visszaemlékezések és egy Akerman altal adott interju

alapjan.

Az egyes tanulmanyok gondolatmenetének és kapcsolodasi pontjainak (példaul az id6 vagy a
mértéktelenség kérdésében) kovetése talan elérte azt a célt, hogy filmelméleti szakemberek és
pszichoanalitikusok egyarant keziikbe veszik ezt a kotetet egy izgalmas- a felvonultatott témak

tekintetében korantsem szokvanyos- szellemi utazas reményében.

Jegyzetek
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létrehozott mivet az alkoto6 tudattalan motivumainak, személyiségfejlédésének lenyomataként kezeli. A
mai pszichoanalitikus filmkritika megkozelitésbeli sokszinliségének 6sszefoglalasat adja a Glen O.
Gabbard altal szerkesztett, Pszichoanalizis és film cim kotet bevezet6 tanulmanya (London-New York,
Karnac Books, 2002).

4. Marcus, Laura: Dreaming and Cimenatographic Consciousness. Psychoanalysis and History, 2001/8 (1), 1.

5. Az alabbiakban bemutatott tanulmanyok részletes 6sszehasonlité elemzését adja az ez év szeptemberében
tartott Freud filmhét kapcsan Dragon Zoltan: Freud filmen — hdzimozitol a mozivdszonig. Internetes

elérhetGség: http://www.filmkultura.hu/2006/articles/essays/freud.hu.html

6. Ez a kérdésfeltevés all a pszichoanalitikus iranyultsagi befogadaselméletek kézéppontjaban is, lasd


http://www.filmkultura.hu/2006/articles/essays/freud.hu.html

példaul Holland, Norman: Poems in Persons. An Introduction to the Psychoanalysis of Literature. The Norton
Library, 1975.
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