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The image cannot be destroyed. (1)
W. T.]. Mitchell (2)

1. Kiborgok: testgépek és géptestek

Egy kor miivészete a legtobbet talan akkor arulja el 6nmagarol,
amikor a testhez valoé viszonyat ,kézszemlére” teszi.

Bacso Béla (3)

A posztstrukturalista kritikai gondolkodas egyik leggyakrabban tematizalt kérdéskore, a test
problematik3ja kitintetett helyet foglal el a jelhasznalé szubjektum elméleteinek meghatarozo
diszkurzusaiban. A posztszemiotika legfontosabb meglatasava valt, hogy a jelentés ontologiajarol
és keletkezési rendjérdl végzett szamvetéseink nem elégedhetnek meg a fenomenologia
transzcendentalis egdjanak absztrakciojaval, amelyrol tébbek k6zott Julia Kristeva mutatta meg
kitarté6 munkaval azt, hogy semmivel nem t6bb, mint a nyugati metafizika kartézianus
szubjektuma. (4) Emellett azért is megkeriilhetetlenné valt a szubjektum korporalitasanak
elméletbe foglalasa, mert a test a legkitapinthatobb talalkozasi pontja a hetvenes évek kozepére
bekovetkezo két nagy elméleti Gjrarendezédésnek, az ugynevezett ,nyelvi fordulatnak” és az
ugynevezett ,képi fordulatnak.” Mara mar nem sziikséges azt feltételeznink, hogy a két fordulat
kritikai recepcidjanak nem teljesen szinkron lefolyasa fontossagi sorrendet takarhatna. Mindkét
fordulat egyarant hatalmas erével dekanonizalta az addig uralkodo elméleti, kritikai

el6feltevéseket, és ezek az erdk jelenleg egyiittesen fejtik ki hatasukat a szubjektumnak és a



A test elméleti homloktérbe allitasa raadasul kifejlesztette és fokozta az érzékenységet olyan
kulturszemiotikai, kultirtipologiai parhuzamok irant is, amelyeket lehetséges immar a
strukturalista vagy organicista modellalé heviiletektél fuggetlenil is értelmezni. A szubjektum
Osszetett, pszichoszomatikus, testi-idegrendszeri felépitésének episztemologiaja valt példaul az
egyik legfontosabb kapcsolddasi pontta azokban az eréfeszitésekben, amelyek a kora modern és a
posztmodern kor ko6zott felfedezheté parhuzamok feltérképezésére iranyulnak. A kézépkori
testfogalom megrendiilése, kora modern heterogénné valasa, majd felvilagosodas kori elfojtasa és
filozofiai szamiizetése elvezet benniinket a modernitas befejezetlen projektumaban az egyik f6
traumatikus pontnak, az elvarrhatatlan szalnak: a testnek az el6tiremkedéséhez. A kora modern
ismeretelméleti és teoldgiai-tanatologiai valsag testfogalmanak ismeretében érkeziunk el
pontosabb megértéséhez a posztmodern testnek, amely olyan erével vilaglik ismét el6ttiink, mint
annak idején az elsé reneszansz anatomusok marvanyasztalan, pontosabban boncoléallvanyan,

avagy a képalkoto raszter mogott. (5)

A posztmodern film a testet mint a befogadénak, a néz6, szkopofilikus szubjektumnak a testét
értelmezi az élettér és a kameraperspektiva viszonyrendszerébe allitva, majd ezt a
viszonyrendszert mint hierarchikus, fliggéségi rendszert értelmezi. Az Apertira oldalain
nemrégiben Matuska Agnes érvelt érdekfeszité médon amellett, hogy Tarantino test-tematizalo
Kill Bill filmjeinek értelmezésében segitséglinkre lehet a posztmodern film és a kora modern
bosszutragédia reprezentacios logikajanak és hasonldsagokat mutaté ismeretelméleti
problematikajanak 6sszevetése. (6) Irasaban 6sszefiiggéseket mutat ki az ismeretelméleti

hatarvonalak 6sszemosodasat tematizal6 reneszansz bosszi-dramaturgia, valamint a valosag-
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fikci6-metafikcid hatarvonalak szétvalaszthatosagat elbizonytalanité Kill Bill filmek k6zott. Jelen
irasomban egy olyan rendezé filmjével kivanok foglalkozni, aki eddigi munkassaga soran
megitélésem szerint szintén az ilyesfajta hatarvonalak vizsgalatanak szentelte a legnagyobb

figyelmet.

Nehéz lenne olyan filmet felidézniink emlékezetiinkben a kilencvenes évek kézepébdl, amely
ugyanakkora hatast hozott 1étre, mint amekkora megosztottsagot a kanadai David Cronenberg
Crash(1996) cim alkotasa okozott a kritikusok és a nézék korében egyarant. (7) Bemutatasat
hénapokon keresztiil halogattak a konzervativ észak-amerikai izlésformalok ellenallasa miatt, az
elsé vetitésekrdl tomegek vonultak ki, és ugyanigy tomegek nézték végig, hogy aztan hangos
ovacioval iinnepeljék azt a kisérletez6, tapintatlan, merész, éleslatd, perverz filmi nyelvet, amely
Cronenbergt6l egyébként addigra egyaltalan nem volt szokatlan. A film James Ballard angol ir6
azonos cimd kisérleti-pornograf-borderline-sci-fi regényének (1973) adaptacidja, melyben a
regény szerzdjével azonos nevi fészerepld, James Ballard (a filmben James Spader alakitja)
feleségével, Catherine-nel (Deborah Unger) egyiitt fedezi fel az 6sszefiiggéseket a gépek teste és a
testek gépezetei, az autds baleset és az erotikus izgalom, a karambol okozta roncsolas €s a szexualis
vagy energiai kozott. A felfedezésekhez a karambolokat fényképezé és hires baleseteket
gjrarendez6 megszallott, Vaughan nyujt szamukra iranyitast, egyre mélyebbre vezetve 6ket az
el6szor riasztoan bizarr, késébb ellenallhatatlan erével vonzo test-felfedezésekbe. Az eredeti
Ballard regényhez képest Cronenberg nagyon visszafogott, szinte hideg és lecsupaszitott képi
valtozatot kinal, biral6i mégis erkolcstelenséggel és perverzioval vadoltak. Mindenféle
ellentmondasos kritikai visszhang ellenére annyit feltétlentl leszogezhetiink, hogy Elias Koteas

(Vaughan) igen figyelemre mélto alakitasa miatt mindenképpen érdemes megnézni az alkotast.

A malladoz6 amerikai mivészmoziban, ahol a filmet el6szor volt alkalmam végignézni,
minddsszesen nyolcan ragadtunk a piros tilések mumifikalédott ragégumi-szerelvényekkel
megerositett miboréhez, de a végén egyikénknek sem volt stirgds az indulas, mikézben a stablista
futott. A film ember és gép, test és autd, vagymiikodés és kielégithetetlenség kapcsolatrendszereit
tematizalja, és a latottakrol valé merengésem még tartott, mikor néhany nappal késébb egy
aut6sélmény hatasara kerilt végleg helyre bennem az a vizi6, amelyet a Crash élménye ember €s

automobil, test és jelentés, kozvetlenség és tavolsag kapcsolatarol létrehozott bennem.

A varosbol barataim tarsasagaban kiautézva a karavannal megalltunk egy piros lampanal, és
varakozas kozben megdobbenve érzékeltem, hogy az auté megremeg alattam, majd aproé
doccenésekkel elérelendill. Hatrafordultam, a mogodttem 1évé kocsiban spanyol baratom
vigyorgott szélesen, ami csak tetézte a bennem fellobbané kelet-k6ézép-europai reflexeket. Alapos
gyanum volt arra, hogy irdatlan Volvgjaval hatulr6l megnyomogatta karcsi Datsunomat. Mar
pattantam volna kifele a karosszériabol, hogy aggodé tekintetekkel felmérjem, milyen kar érte a
draga berendezést ($950), hol csufoskodnak rajta fortelmes karcolasok, amikor a kelet-kozép-
eurépai reflex helyett hirtelen egy masik horizontbél voltam képes atélni a durva inzultust, és a
Cronenberg filmmel egyutt vilagossa valt bennem mindaz, amit az auté6 Amerika és a

posztmodern szamara jelent. Az egyik kulturalis repertoar szerint beg6zolt cimboram meghuzta a



kocsimat. A masik, késébb aktivalodé repertoar szerint ugyanakkor egyszerlien az tortént, hogy
megolelgetett az autdjaval, az autdjan keresztill: az 6 kocsija, ami az 6 teste koéré vont test,
megcirégatta az én kocsimat, ami az én testem koré vont test. Ezek a géptestek ugyanugy kopnak,
nyazédnak, térédnek, mint sajat huas-vér testink, értékcsokkenést bennik a karcolasok nem
okoznak. A hasznalati értéken és a csereértéken tulmutatd tarsadalmi szimbolikus értékiiket mar
nem attél nyerik, hogy statuszszimbolumként szerepelnek (arra ott vannak a négyszaz loerds
négykerék-meghajtasiak), hanem attél, hogy a testink helyett is allhatnak. Rajtuk keresztil
érintjik meg a teret és a sebességet, ahogy az evéeszk6zokon keresztil érintjik meg a f6tlentdl
elkiléonboztetett ételt, ahogy ruhan keresztil érzékeljik a benninket koérilvevé levegét,
novényzetet, talajt. Mégsem a géptest és a testté lett gépezet Osszefiiggésében valt vilagossa
szamomra a Crash jelentésszerkezete, hanem a feluletek, a hatarvonalak, a struktara és a roncs
kozotti atmenet Osszefiiggésében. Mar éppen hatramenetet kacsoltam, hogy a kuplungra
nehezedé labamon és a sebességvaltot markold tenyeremen jobban érezzem a Volvo és a Datsun
feluleteinek érintkezését, amikor a lampa zo6ldre valtott, a karavan tovabbindult, a testté lett

gépekben z6tykolédo géptestekkel egyutt.

A géptest a Crash 1996-o0s bemutatdjanak idejére természetesen mar a kritikai gondolkodas és a
filmes — kritikai kultirakutatasos — szemiotikai elméletek béségesen feldolgozott tém3ajava valt,
hiszen addigra Donna Haraway mar megirta a Kiborg-kialtvanyt, (8) a gép és az organizmus
ismeretelméleti hatarvonalainak feszegetésével pedig nemcsak a sci-fi elméletek, hanem a
tarsadalomtudomanyok Gjabb elméletei is behatoéan foglalkoztak, a kérdést a testrdl szol6 kiterjedt
szemiotikai-filozoéfiai diszkurzusba agyazva. (9) A Crash bemutatasara vagy elemzésére iranyul6
kezdeti szakirodalom bévelkedik feldult és elméletileg nem nagyon igényes megfogalmazasokban.

Egy magyar recenzens igy elmélkedik a latottakon:

A kinz6, minden korlatot semmibe vevé szexudlis vagy, amely az autokarambolok lattan,
atélésekor, vagy elszenvedése utan eluralkodik férfiakon és n6kén egyarant, a nemiség
kergekorja 6rdogi automatizmus, férfiak nékkel, férfiak férfiakkal, nék nékkel, kétlabuak
kétlabuiakkal, kétlabuak féllabuiakkal szerelmeskednek. [...] draga fémdobozokba zarva, a
foldi életet pusztitdé mérgesgazt eregetve, 6sszezuzott testek iszonyat maguk elétt tolva,
szaguldoznak keresztil-kasul foldrészeket behal6zé utakon. Csakhogy ezt nem

erkolcstelenségnek, hanem civilizacios haladasnak nevezzik. (10)

A draga fémdobozok, a mérgesgaz, a kergekor és hasonlo kifejezések segitségtl hivasa csak akkor
lesz eredményes, ha abban hisziink, hogy Cronenberg alkotasat valami egyszert képlettel
lehetséges leirni. Ett6l egyébként a film alkotdi is tartottak. (11) A vonatkozoé szakirodalom
legérdekesebb részei ugyanakkor a filmet Cronenberg korabbi alkotasainak tiikrében a virtualis-
vagy hiperrealitas, a kiborg és az abjekcio jelenségein keresztil igyekeztek magyarazni. A kései
kapitalizmus f6loslegre épiil6 fogyasztoi tarsadalmanak mélység nélkilivé valo felszini mikodése
vélekedésiik szerint igy Olt testet a filmben, hogy az emberi test és a valosag kozé ékel6dé

automobil még jobban eltavolitja t6liink a valésag kézvetlen megtapasztalasanak lehet6ségét. Az



autoén keresztill tapasztalt valosag olyan virtualis valésagként uralkodik, amelynek attorésére,
kimozditasara iranyul a roncsolas, az elgépiesedett testek csonkolasa, a seb esztétikaja, az abjekcio

altal a szubjektumra mért pszcihoszomatikus hatas.

mage pdt found or type unknown mage pdt found or type unknown

Mégis, azt tapasztalhatjuk, hogy az abjekci6 elméletét segitségul hivéo elemzések tilsagosan hamar
megelégednek a testnedvek, szexualis athagasok, csonkolt testrészek latvanya altal okozott hatasok
felemlegetésével, anélkil, hogy az abjekciét igazan annak fényében targyalnak, ahogyan

Cronenberg szinte valamennyi filmjében tudatosan tematizalja a struktarakat alkot6 hatarvonalak

athagasat, az elvalaszt6 biztonsag megszegését.

Tagadhatatlan, hogy a hatarok paradigmatikus megkérdgjelezésére a magyar recepcio is felfigyelt
Cronenberg munkassagaban. Beregi Tamas példaul kimondatlanul is Haraway megfontolasait
alkalmazza, amikor az eXistenZ és a korabbi filmek kapcsan kitiinéen veszi észre a hatarvonal

problematizalasat Cronenbergnél:

Cronenberg eXistenZ-e még az el6z6 filmeknél is merészebb: elveti a valosag és a
virtualitas barminemt szétvalaszthatosagat, tagadja a hatarvonalak 1€tét, igy a végletekig
fokozza a terek kozti atjarhatosag lehetéségeit. A film digitalis terei maguk is
tobbrétegliek, mitokondrialis vagy rhizémaszeri héjakként borulnak egymasra. A

f6szerepl6k allanddan Gjabb és Gjabb virtualis burkokba, szédit6 utvesztékbe lépnek, mi

tobb, a torténet legvégén sem dertl ki, valdjaban mi is a realitas, létezik-e ilyen egyaltalan.
(12)

Schubert Gusztav fejtegetéseit legjobban talan Virilionak a sebességrol €s a gyorsasag posztmodern
eksztazisarél, valamint Baudrillard-nak a toérténelem végérdl és a hiperrealitasrol sz616

elméleteinek tikrében lehet értelmezni:

A tarsadalom és a kultira hagyomanyos szerkezete nem birja el a tudas osztédasanak
hatalmas terhét. Nemcsak arrol van sz6, hogy a gépek folfaltak a teret, semmissé tették az
idét. (Es egyszersmind komikussa tették a torténelmet, minden korabbi vivmanyt
leértékeltek, a maratoni futé teljesitménye a mobiltelefonok koraban értelmezhetetlen:
nincs tébbé auraja.) Nagyobb veszedelem, hogy a megismerés sebessége felulmulja a
praxis, az alkalmazas (és alkalmazkodas) titemét. A jo6v6-sokk, amit Alvin Toffler mar a

hatvanas évek végén pontosan diagnosztizalt, mara abszurdda fokozédott. (13)

Varré Attila az abjekci6 és a kiborg képvilagat kapcsolja 6ssze a Crash-ben tematizalt szexualitas és
vagyakozas elemzésében. A ,testhorror” rendkivil talalo kifejezés, bar Varré meglatasai olyan
horrorszeri elemekre koncentralnak, amelyek nézeteim szerint éppen tavol tartanak benniinket

az abjekci6 finomabb megértésétol:
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Mig a horrorfilm alapja a miifaj teoretikusai és alkotéi szerint végsé soron a halaltél valo
rettegés, a temor moriis, Cronenberg esetében kezdettél fogva masodik helyre szorul a
vagyhoz k6t6dé félelem mogott (Erdemes 6sszeszamolni, a mifajhoz képest milyen kevés
halaleset fordul el6 rémfilmjeiben). Ez a jellegzetesség biztositja a rendez6i életmi
egységét, akkor is, amikor az messze maga mogott hagyja az elején valasztott zsaner
kereteit: a Két test, egy lélek, a Pillango urfi vagy a Karambol bizarr szerelmi dramait nem
annyira a szinhushoz k6t6d6 erételjes vonzalom koéti a vérbeli Cronenberg-
rémfilmekhez, mint inkabb az elsédleges veszélyforrast jelenté Vagyakozas, a
feltartoztathatatlan torekvés egy tokéletes beteljesiilés felé. A szexualitas nem
élményszerzé/termékenyitd kreativ tevékenység, sokkal inkabb pusztité hatalmi harc élet
és halal, szimbiozis és parazitizmus hatarsavjaban: szemben a Parazitak akaratvesztett
aldozataival a Veszettség vampirh6sngje mar atérzi fert6zottsége végzetszertiségét, a
zaroképben szemeteskocsiba dobott hullajaval az els6 igazi Cronenberg-hés, Max Renn és
Seth Brundle el6dje sziiletik meg. A szex egy halalos koér eszkoze, amely két él6lény
egymas iranti vagyabol sziletik: Cronenberg testhorrorjaiban nem a szex halalos, hanem a
halal valik szexualis élménnyé, amely egyszeri és tokéletes, legyen bar eljatéka hosszu
leépililés vagy néhany pillanatig tarté karambol. Mivei egy fokozatosan fejl6dé virus
munkai, amely egyre kevésbé roncsolja szét gazdatestét, mikézben valtozatlanul

gyonyord, eksztatikus halalra itéli azt. (14)

A fentiek fényében és részben a fenti meglatasokkal ellentétben az a meggy6z6désem, hogy
Cronenberg a szexualitas, a testhorror, a géptest és a testgép motivumait arra hasznalja fel, hogy a
strukturak kozotti hatarvonalak athagasaval, elhomalyositasaval, illetve egészen pontosan a

képezi le igazan az abjekci6é hatasmechanizmusat. Visszatérve a kora modern és posztmodern
parhuzamra, valamint Matuska Agnesnek a Tarantino filmekkel kapcsolatos meglatasaira,
megfigyelhetjiik, hogy a hatarvonalak ilyesfajta ,,probara tételében” is kifejezett hasonlosagot
fedezhetiink fel a posztmodern film és a kora modern dramai-szinhazi reprezentaciok k6zott. Az
abjekciot a reneszansz bosszutragédia sem ,,csak ugy” viszi szinre: a megcsonkitott testek, levagott
és levélként elkiildott testrészek, lassi bomlasnak indult aldozatok azért kertilnek Gjbél és Gjbol a
kora ujkori figyelem kézéppontjaba, mert az életbdl a halalba, a jelentésesbél a jelentéstelenbe, a
strukturaltbdl a strukturalatlanba val6 atmenet pillanatat, illetve a pillanat elnyujtott faggatasat
igyekeznek abrazolni. A ko6zépkorbol megorokolt ars moriendi a szubjektivitas Gj tipusainak
kialakulasa és a reformacio Uj teologiaja miatt megkérdgjelezédik, a halalhoz valé viszonyulas
ismeretelméleti problémava, tanatologiai valsagga valik. Hieronimo varakozasaink szerint mar rég
a tudati felbomlas legmélyérdl kialtozik felénk, Hamletnek mar rég hullamerevnek kellene lennie,
Othello mar rég elveszitette 6sszes 1étez6 vértartalékat, és Lavinia emberi szamitas szerint mar rég

nem lehetne a létezék k6zott, de még hosszii monolégban vagy leleményes jelolési modokkal, az



élet és a halal hatarmezsgyéjén billegve fejtegetik a sors nagy titkait. Ezt a billegést, a kiilonféle
strukturak ko6zott megképzett hatarok attérésének pillanatait tematizaljak a posztmodern ars moriendi
emblémaival Cronenberg filmjei. Ebbe a tematikaba illeszkedik a Crash is, ahol az automobil nem
beékel6dik a test és a természet kozé, hanem magan viseli a testet, és testhatarra valik, hogy fémes,
uveges fellileteinek torténetein keresztil tapasztalja meg a szubjektum sajat, kielégithetetlen

vagyanak torténetét.

2. Az abjektum

..ama homalyban lakozo, testi 1élek,
amely mindnyajunkban ott munkal...

Rakovszky Zsuzsa (15)

Az abjekcid konyvtarnyi szakirodalmat attekinteni itt nem lehet feladatunk, mindenképpen
érdemes azonban észben tartanunk azt, hogy Julia Kristeva abjekcio-fogalmaval évatosan kell
bannunk, ugyanis az abjekcio elbeszélése Kristevanal mindig két nézépontbdl térténik, de nem

valik mindig vilagossa, éppen melyik nézépont keril mikoédésbe.

A szubjektum heterogén pszichoszomatikus rendszerének elméletében Kristeva két modalitast
kiulénboztet meg. A szemiotikus modalitas a strukturalatlan 6sztonkésztetések, vagyenergiak,
elfojtasok, fiziologiai miikodések, liktetések és aramlasok kaotikus 6sszessége, ebbdl a
dimenziobol nyeri a jelolés folyamataban a szubjektum az energiat. Ezzel szemben a szimbolikus
modalitas a nyelvi binaris rendszer logikai-predikaciés muiveletekre épiil6 szintje, amely
folyamatos identitaspoziciot artikulal a szubjektum szamara, és ennek a pozicidonak az eléréséhez
nyujt ,taplalékot” a szemiotikus, ugyanakkor kaotikussagaval alland6an veszélyezteti is a

szimbolikus rogziléseket.

A két modalitas viszonyrendszerében értelmezve az abjekt a szubjektum els6, legarchaikusabb
élménye, az elkilonbozédések rendszerének elsé instancidja: még nem szubjektum-objektum
szembenallasra épllé binaris rendszer, de mar nem is az anyaval val6 szimbiotikus egység
allapota. Az abjekt a kilok6désnek, a rendszer elutasitasanak, az elveszettségnek az 6sélménye, de
ebbdl az élménybdl nyilik meg a szimbolikus binaris dimenzidja. Ez tehat az abjekt szerepe a

szubjektum megképzédésének torténetében.

Van azonban egy masik nézépont, ahonnan az abjekt miikodését szintén vizsgalat targyava
tehetjik, ez pedig az a hatas, amit az abjekttel val6é szembesilés élménye gyakorol a mar
megképz6dott szubjektumra, az ego-pozicidra. Az abjekt az az élmény, amellyel szemben nem
képzodik meg jelentés, kovetkezésképpen nem alakul ki a szubjektum identitas-pozicidja, a
szubjektivitas bastyai meginognak, a szubjektum ,beajul.” Ebbél a nézépontbdl tekintve az abjekt
mindenekel6tt olyan kétértelmiiség, hibriditas vagy heterogenitas, amely lehetetlenné teszi a
szerkezet, a biztos hatarvonalak altal kijelolt struktura felallitasat. Ebbél kovetkezik, hogy a

szubjektum identitasrendszerére az abjekt leginkabb a feliileteknek, azaz a struktarakat elvalaszto



hatarvonalaknak, a belsé és a kiils6 érintkezési pontjanak megsértésével tud hatast gyakorolni,
mégpedig olyan hatast, amelynek eredményeképpen a szubjektum ,visszacsatolodik” a

szimbolikus elétti szemiotikus motilitasba.

Erdemes atgondolnunk Kristeva kedvenc példajat az abjekcié élményére. Szemléletesen taglalja
azt a pillanatot, amikor a tej f6le megakad az ember torkan, a ,kint és a bent k6z6tt”, amit a
szubjektum egyszerre behatolasként és kilokédésként €l meg. Egy felulet, ami a feliiletek kozé
ékel6dik, teljes 6sszeomlasba taszitva a nyelvbe kapaszkodé egoét. Ez tehat egy olyan miikodés,
olyasfajta élmény, amikor a mar megképz6dott szubjektum latszolagos homogenitasat sodorja
valsagba az abjekci6é élménye. Az eddigiek alapjan mindenképpen levonhatjuk a tanulsagot, hogy
az abjekci6 élménye ,a feliileteken utazik.” Meglatasom szerint ezeket a feliileteket és az ilyesfajta
felileteknek az athagasait tematizalja Cronenberg a Crash cimd filmben. A film megértéséhez
tehat olyan heteroszemiotikus elméletnyuijthat interpretaciés modszertant, amely képes szamot vetni

a nyelvi és a képi fordulat utan bekovetkezé ,testi fordulattal” is. (16)

3. Totem és protézis

Ujra azt mondtam: a nyomtatott a tényleges,
és a tényleges mar csak vélhetGen tényleges.

Thomas Bernhard (17)

A fentiek alapjan akkor érthetjik meg igazan pontosan emberi test és automobil roncsolasos,
szexualizalt képrendszerét, ha a szubjektum testisége €s az erre iranyulo abjekcio logikaja fel6l
tekintjik a testgépek és a géptestek hatarsértéseinek tematizalasat Cronenberg filmjében. (18) Ez a
nézoépont azt is lehetévé teszi szamunkra, hogy a gépkocsi és a test dialektikajaban az automobilt
ne az automatikusan kinalkozé arucikk-fétisizmus jegyében értsik meg, hanem olyan
protézisként értelmezzik, amely mindenkor jelen- és kéznél 1évé totemként szolgal a
posztmodern szubjektum kulturalis képvilagaban. A Crash-ben a gépkocsi nem a valésag

megtapasztalasanak akadalya, hanem a test meghosszabbitasa, olyan testnyilvannyd valt protezis,
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amelyet ugyanakkor egyfajta ritualizalt, vallasos tisztelet és ahitat vesz koril. Ez atotemizdlodott
proteézis valik a posztmodern szubjektum igazi testhatarava, ez az a felszin, amelyen keresztul a
val6sag megérinthet6vé valik, és az automobil lesz az a kultikus targy, amelynek kiillonféle testet
Oltései az egyes gépkocsik, de amelynek képét, az imago-t elpusztitani, eltérélni nem lehet. (19)
Kovetkezésképpen, amikor Cronenberg sorozatosan az ember koré nétt automobil vagy gépezet
feluleteit, illetve azok sérilését tematizalja, akkor tulajdonképpen az identitaspoziciok Gj hataraira,
a szubjektum 0j bérére koncentral. A filmben az esztétikum Gjfajta forrasa a test sérulése,
roncsolodasa, a csonkolas erotikaja lesz, a kisérletez6 szexualitassal azonban gy kapcsolja 6ssze
Cronenberg az emberi feliilletek roncsolédasainak témajat, hogy az emberi feliletek mindig a gép
feliileteivel érintkeznek, a gép feluletein keresztiil roncsolodnak. A feluletek tudatos
szerepeltetését veszi észre és targyalja cikkében Christine Cornea is, amikor a posztmodern
szubjektumpoziciok altal kialakitott ,terminalis identitas” kiilonféle végleteiként értelmezi a Crash
emberi €s gépi szerepldit. Meglatasa szerint a filmben szereplé emberi testek feliletei ugy
jelennek meg, hogy azokat sorozatosan a gépi kdrnyezet meghosszabbitasaiként lehet érzékelni.
(20) Ember és technika 6sszend, Cornea észrevételét ugyanakkor fontos annyival kiegésziteniink,
hogy ez a kapcsolatrendszer forditott iranyban is igaz: a filmben megjelenitett gépek felszineit
pedig az emberi testek meghosszabbitasaiként, nydlvanyaiként lehet értelmezni. A szubjektumok
materialitasanak és a gépek lehetséges szubjektivalodasanak témaja ismét Haraway Kiborg-
kialtvanyanak egyik legfontosabb mozzanatahoz kapcsolhat6, amikor is Haraway megkérdéjelezi
a pusztan konstruktivista test-felfogasokat, melyek kizarolag a diszkurzusok teremté erejének
rendelik ala a szubjektum korporalitasat, és ehelyett a diszkurziv és a materialis, a metaforikus és a
korporalis egyuttes mikodésére, elvalaszthatatlansagara mutat ra. A filmben t6bbszor visszatér az
a kép, amely a tobbsavos gyorsforgalmi utakat mint a civilizacios €lettér verdereit mutatja, rajtuk
azokkal az autokkal, melyekkel eggyé forrva az emberek sejtekként szaguldanak a luktetd

gyorsasag tereiben.

Ennek az elvalaszthatatlansagnak lesz metaforaja a Crash-ben az auté mint az ember bére, mint az

igazi, jelent6ségteljes érintkezések felilete, €s ennek a feliletnek a sérilése képes a legmélyebb

hatast gyakorolni a film szerepléire és nézéire egyarant.

A téma megjelenitésének csicspontja az a jelenet, amikor Ballard azt a repedést mustralja, amelyet

felesége autdjanak oldalan Vaughan kocsija ejtett. A Ballard kezét kovet6 kameramozgas soran a
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repedés fokozatosan vaginalizalodik, és a férfi keze olyan odaadé figyelemmel simogatja az aut6
sérult felszinét, mint amilyen figyelemmel szemrevételezi felesége testét, amely Vaughan allatias
és egyben kétségbeesett szexualis vagyanak véralafutasos nyomait viseli. Ebben a jelenetben mar-
mar azt varnank, hogy Ballard keze az autén tamadt vulva-szer résbe hatol, ezt a varakozast

ugyanis Cronenberg kell6képpen el6késziti.

A jelenet sorozatként megkomponalt képrendszerbe illeszkedik, €s harom masik képsor vezeti be.
Az els6ben Vaughan irdatlan autéja a kocsimosén halad at, Ballard pedig a visszapillantéba
kukucskalva szemléli felesége és Vaughan vad szeretkezését. Az auté ablakain b6séges hab csorog,
Catherine szinte ritualis ahitattal vizsgalja és csokolja Vaughan mellsebeit, majd a két test vad
talalkozasanak eredményébdl mar csak annyit latunk, ahogy Catherine kivagodo keze, amely
Vaughan ondoéjatél lucskos és ragados, a gépkocsi tilésének borét simogatja (21) A masodik
képsorban Ballard a sokadik autos szeretkezés hevében széttépi a mozgassérilt Gabrielle laban a
harisnyat, hogy alatta el6tlinjon a szintén vulvaként feltarulkozo elképeszté seb, amelyre Ballard
hodolo és izgatott, behatol6 szajjal raborul Gabrielle sebének latvanyat a sebek esztétikajanak
Ujabb megtestestlése koveti a harmadik képsorban, ekkor Ballard azokat a sériiléseket csodalja,
melyek Vaughan nyakat és arcat boritjak, miel6tt a két férfi teste is egymasra és egymasba talalna a
gépkocsi testének belsé red6i kozott. Igy érkeziink el a vaginalizalédott autésériilés latvanyahoz,

amely végképp metaforizalja gép és emberi test egymasba olvadasat. (22)

Nage pdt found or type unknown Mage pdt found or type unknown

Nage pdt found or type unknown Mage pdt found or type unknown

Nage pdt found or type unknown
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Allitasom szerint tehat minden konnotalt vadsag, szado-mazochisztikus erotika és csonkolasos
baleset ellenére a Crash nem a horror és a bizarr szexualitas képein keresztil kivan hatast elérni,
hanem a feluletek séruléseinek, az atszakadas, a behatolas eseményének tematizalasan keresztil. A
feliiletek roncsolédasanak abjekt élményéhez szemléltetésiil egy magyar performansz-miivész
alkotasait, illetve a neki emléket allit6 filmet hivom segitségiil. A magyar alternativ, kisérleti
performansz-muvészet torténetében kétségkiviul Hajas Tibor volt az, akinek legpontosabb és
legkifinomultabb elgondolasa volt az abjekciorol. Akcidiban sajat testét tette kisérletezés, roncsolas
targyava, tudatosan tematizalva a testfeliiletek és az élettér fellileteinek talalkozasat. Nem véletlen,
hogy szamos cselekménye a feliletkinzas vagy feliletroncsolas cimet viseli. 1985-ben Beke Laszlo
és tarsai a hatrészes Experanimaegyik darabjaban, amely A szobdrol cimet viseli, Hajas Tibornak
allitottak emléket. (23) A néhany perces film Hajas Tibor egykori szobajaban, az 6 targyainak
animalasaval készilt, kozponti motivuma pedig az a beallitas, melyben egy emberi bérhéz
hasonlatos pergamenszeri lapot latunk alulrél, amelybe feltlrél, az atderengé tiloldalrél
zsilettpengék vagnak bele, majd a pengék a herseg6 metszés utan rezegve megallnak a bérben. (24)

A néz6-szubjektum, aki ,,bérbe van kotve,” (25) az ajulas szélére kertl.

A Crash-ben ez a testhatar athelyez6dik, a szubjektum bére az auto, a szubjektum legmélyebb
élményei az automobil vagy a gép ,élményeibdl” fakadnak. Ezt vezeti be a film legelején a néi
szerepl6 repulégéplemeznek feszilé merev mellbimbéja, ez az élménysorozat huzodik végig a
fentebb targyalt kompozicién, és ez csucsosodik ki az erotizalodott sériilésben, amelyet végul
Catherine aut6janak feltletén latunk. Cronenberg filmje lemond a Ballard-regény altal
alkalmazott moédszerekrdl, az abjekt valadékok, szado-mazochisztikus szexualis végletek, elgyotort
bels6 és kiils6 nemi szervek nagy katalégusarél. Figyelmiunket inkabb arra a kapcsolatra iranyitja,
amely az ember és a gépek teste kozott alakul egyre szorosabban, egyre benséségesebben, egyre
inkabb elvalaszthatatlanna téve, a feliletek abjekciojan keresztill megkérddjelezve azokat a
hatarvonalakat, amelyek a posztmodern elé6tt kijelolték a szubjektum életterének biztonsagosnak

tindé mezsgyéit.

Igazsagtalan lenne végiil, ha nem jegyeznénk meg, hogy Mariassy Félixnek is van egy Karambol
cim filmje 1964-b6l, amelynek nyitoképe egy oszcilloszkop képernydje a rameredé tekintetekkel
egyltt. Az oszcilloszkop a tudomany elérehaladasanak, a gyorsasag kérdésének témakorét vezeti
be, és erre rimel a filmnek az a visszatéré motivuma, amely tulajdonképpen arrél szél, hogy egy
nagy sebességgel haladé autot utol lehet érni motorkerékparral, és be lehet kukucskalni az egyik
robogo jarmiibsl a masikba. (A kés6bbi amerikai gengszterfilmek alaphelyzete.) A tekintet,
amellyel ebben a Karambolban a motorozo Bujtor Istvan ramered az aut6 volanja mogott il
Latinovits Zoltanra, megitélésem szerint mar b6ven megelSlegezi a géptest és a testgép

kapcsolataban késébb kialakulé posztmodern izgatottsagot.
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