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aspektusait, acélbol, hogy a médszer hatékonysagara és vakfoltjaira, valamint a filmmusical és a
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Milian Orsolya

Hangos testek. Ambi-diegézis, popzene és a torténeti

mult az Acrossthe Universe-ben

»~A dominans narrativ filmben a hang a film elejét6l a végéig tart — a hang sohasem hianyzik (a
csend legfeljebb térhang)” — jegyzi meg Mary Ann Doane 4 film hangja: test és tér artikuldcioja cimi
irasaban [l megallapitasat pedig a teatralitas, a latvanyossag miifajaként szamon tartott
filmmusicalre nézve kiilléonosen talalonak tarthatjuk. Hiszen ebben a mifajban nemcsak a
Jatvanyossag kertil el6térbe a torténettel szemben”, [2] attrakciéjanak és attraktivitasanak
hangsulyos részét képezi a filmzene és az énekhang, ez utébbiakat pedig a miifaj elemz6i
diegetikus, a cselekményt eléregordits, vagy pedig extradiegetikus, a cselekményt megakasztod
funkcigjuként kiilonitik el. Rick Altman maig érvényes mufaj-meghatarozasa igy leszogezi, hogy a
zenés filmek alkategoéridjaként szamon tartott musicalben ,a zene szerves része [..] a
cselekménynek, a szereplStipusoknak, és a zenével 6sszekapcsolhato tarsadalmi struktiraknak”. [8]
Steven Cohan pedig arra vilagit ra, hogy a musicalekben gyakran fordulnak elé olyan zenés-tancos
inzertek, amelyek a legkevésbé sem a narrativ folytonossagot segitik el6, hanem a
latvanyszertségre, kiemelten a hangot és a tancot produkalé feminin és/vagy maszkulin (sztar)test

,megnéznivalésagira” (Laura Mulvey) helyezik a hangsulyt. [4]

~ ACROSS THE UNIVERSE

1M THEATERS THIS FALL

A film plakdtja

A filmmusical és a zene kapcsolatanak ilyen narratologiai targyalasa voltaképp egybeesik a

filmzene jéval tagabb kérdéskorének dominans megkozelitéseivel, amennyiben a zene filmes
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funkciéjat tobbnyire szintén a diegetikus és a nem diegetikus kategériaival hatarozzak meg. [51 Ez a
binaris oppozici6 a kovetkez6 jellegzetesség-parokban bonthato ki: a zene a cselekmény szerves
része — a zene a cselekményen kivill esik; a zene produkalasa megjelenik a filmvasznon — a zene
Jforrasa” a vasznon lathatatlan; a zene a mise-en-scéne realisztikus hatasanak megteremtésében
segédkezik — a zene a mise-en-scéne-t ellenpontozza (ironizalja, abszurdda teszi, stb.). T6bbek
kozt Rick Altman is felhivta a figyelmet azonban arra, hogy a filmekben alkalmazott zene szerepét
nem lehet mindig ennyire vilagosan, csak e két kategoria egyikére-masikara szikitve kijel6lni,
Morris B. Holbrook pedig a The Ambi-Diegesis of My Funny Valentine cimi tanulmanyaban a zene
ambi-diegetikus funkciéjanak elkiilonitésére tett javaslatot. [6] Holbrook az ambi-diegetikus
filmzenét a kovetkez6képpen hatarozza meg: ,olyan jelenetet értek ez alatt, ahol a szerepld (a
képkivagaton belil) lejatszik egy dallamot vagy énekel, és ez arnyalja karakterét a személyiségére
vonatkozo6 asszociaciok keltése altal, vagy a cselekmény tematikus aspektusait boviti ki, vagy pedig
lényeges szimbolikus jelentésekkel gazdagitja a jelenetet”. 7} Holbrooknak a diegetikus
ambivalenciaval, a két- vagy tobbértelmiiséggel kapcsolatos nézete elsé latasra pusztan a filmzene-
funkciok osztalyozasi rendszerének tagitasa miatt érdekes. Am az utébbi évek olyan
filmmusicaljeit szemlélve, amelyek nem a hetvenes évek végére halottnak elkdnyvelt miifaj
legkitartobb tuléldje, a zenei életrajzi film hibrid formajaban (példaul 4 nyughatatian, Ray, Kontroll),
hanem az MTV videoklip-esztétika, a popzene és a klasszikus integralt musical 6tvozésében éltetik
tovabb a filmmusical mifajat (példaul Moulin Rouge!, Across the Universe), Holbrook elgondolasa
ugyancsak megfontolandénak bizonyulhat. Elsésorban azért, mert a varatlan dalra fakadasoknak
és tancra perdiiléseknek a narrativaba nem integralt jeleneteit, a cselekmény sodrasatol elkiilontlé
szcénakat mar nem elsGsorban az elbeszélt torténet ok-okozati és kronologikus kibontakozasanak
vagy a hasonlosagok és eltérések kettGs fokuszu narraciéjanak, hanem a hang és kép ,varrat”
egymast artikulalasanak, a diegetikus vilaggal nem metonimikus, joval inkabb metaforikus

kapcsolddasainak osszefiiggésrendszerében tartja elemzendének.

Az alabbiakban Holbrook javaslatat szem el6tt tartva, a széles korben alkalmazott altmani
interpretacios stratégiatol, a ,kétfékusza narrativa”-koncepciotol (8] indulva elemzem Julie
Taymor Across the Universe (2007) cim filmjének bizonyos aspektusait, arra torekedve, hogy a
modszer hatékonysagara és vakfoltjaira, valamint a filmmusical és a (pop)zene kapcsolatanak
vizsgalataban egy szélesebb, kultiratudomanyos megkozelitésmod érvényesitésének

szitkségességére ramutassak. [9]

Jude (Jim Sturgess)

Az Across the Universe a magyarorszagi mozikban nem vetitett, csak DVD-n piacra dobott (Csak

szerelem kell
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, 2007) [10] /83 _ a stablista alatt futé dallal egyiitt 34 — Beatles-slagerbé] osszeallitott dalcsomagra
irt eredeti musical, amely a hatvanas évek masodik felében jatsz6do szerelmi torténetet beszél el.
A fiatal liverpooli dokkmunkas, Jude az amerikai Princetonba érkezik, hogy apjaval
megismerkedjen, s itt talalkozik és baratkozik 6ssze az egyetemi tanulmanyait folytaté Max-szel.
Jude beleszeret Max hugaba, Lucy-ba, akinek aktualis szerelme Vietnamban harcol. Max otthagyja
az egyetemet, Jude-dal egytuitt New Yorkba, a Greenwich Village-be kolt6zik, ahol albérletiik
lassacskan hippi-kommunava alakul: csatlakozik hozzajuk a popénekesné Sadie, Detroitbo6l ide
érkezik a gitaros Jo-Jo, Ohi6bdl a kiugrott pompomlany, Prudence, majd szerelme halalat
kovetSen Lucy is. A fiatalok csoportja a hatvanas évek ellenkulturajara jellemzé vilagot €éli, amelyet
Sadie és Jo-Jo szerelmi viszonya és koncertjeik, Jude grafikusi karrierje, béketiintetések,
pszichedelikus-drogos utazasok szinesitenek. Amikor Maxet besorozzak a hadseregbe, majd
Vietnamba kuldik, Lucy békeparti aktivista lesz. A Columbia egyetemi haboruellenes tiintetés
alkalmaval a rend6rok letartéztatjak, majd hazatoloncoljak az illegalisan az orszagban tart6zkodo
Jude-ot. Max megsebesill Vietnamban, hazatérve poszttraumatikus szindrémaival kiizd, Jo-Jo és
Sadie pedig ez utobbi sz6l6-karrierje miatt szakit, am nemigen boldogulnak egymas nélkal. A film
zarlataban tet6téri koncertjik alkalmabol Gjra 6sszegyil a tarsasag; Jude legalis bevandorloként

érkezik vissza New Yorkba, s a film Lucyval val6 Gjra egymasra talalasukkal fejezédik be.

Lucy (Evan Rachel Wood)

Jo-Jo (Martin Luther McCoy)
Sadie (Dana Fuchs)
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Lucy és Jude

Az Across the Universe elsé latasra kielégiti az integralt, klasszikus hollywoodi filmmusicallel
kapcsolatos elvarasokat: a filmben az éneklés és a zene dominal a prézai dialégusok folott, a
dalbetéteket a szereplGk/a szinészek adjak el6, a dalok sokszor a narrativ folytonossagért
szavatolnak, a f6 cselekményszal egy heteroszexualis szerelmespar kapcsolatanak fejleményeit
koveti, s a szerelmesek egymasra talalasaval végz6dik a film. Szinte kezdettdl fogva az Altman altal
megfigyelt, a musical mifajanak elbeszélésmodjaban meghatarozonak tartott narracié-tipus, a
kétfokuszu elbeszélés-technika szervezi a filmet. A masodik jelenetben példaul felvaltva,
parhuzamos montazzsal, tarsadalmi-kulturalis helyzetiknek megfelel6 terekben latjuk a két
féhost, az amerikai, fels6 kozéposztalybeli Lucy-t (Evan Rachel Wood) és a brit, munkasosztalybeli
Jude-ot (Jim Sturgess). Az amerikai térben jol megvilagitott, a lathatésag és attekinthet6ség elve
szerint szervezett tancparkettet latunk, ahol a hatvanas évek divatja szerint 61t6z6tt fiatalok el6bb
parban, ezutan szabalyos koreografiaju, egységes mozgasa csoporttancban, majd Gjra parban
tancolnak. A brit tér ezzel szemben egy joval sotétebb, homalyosabb pincehelyiséget mutat,
amelyben — az amerikai fiatalok vilagos szini zakoéival és ruhaival, a fiuk csokornyakkendéivel és
jol fésultségével ellentétben — fekete ruhas, jellemzéen bérdzsekit-garbot viseld, borzosabb-
hosszabb frizuraja fiakbol és s6tét szind ruhakat hordé lanyokbdl allé parok imbolyognak. Az
amerikai tér viszonylag tag, a paroknak nagyobb mozgasteret ado, am a zenekar pédiuma mellett
all6 sotét ruhas, idésebb/felnétt par altal ellenérzott. A brit klubhelyiség ezzel szemben talzsafolt,
a parok egymashoz és mas parokhoz surlédnak: el6bbi rendezettségével és szabalyozottsagaval,
utobbi kaotikussagaval és — a tancstilust, illetve az id6sebb korosztaly ,feltigyel6” tekintetének
hianyat illetéen — szabad(os)sagaval jellemezhetG. A két jelenetsor alatt ugyanazt a dalt, a Beatles
Ujrahangszerelt Hold Me Tight cimU szerelmes dalat halljuk a szereplék el6adasaban, az amerikai
oldalon popos, szalonzenésebb, a brit oldalon rockos, fémesebb hangzassal; a kétféle hangszerelés

szintén a két, a konform, elitista és a nonkonform, szubkulturalis tér kozti eltérést emeli Ki.

Az amerikai tancparkett

A brit klub

(&}
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Sadie és Jo-Jo egyik koncertje

Az Across the Universe alapvetd kettGsségeinek, dominans parhuzamainak és szembeallitasainak jo
része mar itt felvillan: a ,né — férfi”, ,gazdag — szegény”, ,tradicionalis tarsadalmi értékeket
képvisel6 — ellenkultirahoz tartoz6” oppozicidk hatarozottan kijeldlédnek, de a film ilyen
strukturaltsagat a f6 cselekményszalhoz csatlakozo alcselekmények is erdsitik, amelyek tovabbi
faji, politikai, tarsadalmi és gazdasagi antinomiakat jelenitenek meg. Lucy és Jude kettGsét igy a
fehér énekesné Sadie (Dana Fuchs) és az afro-amerikai gitaros Jo-Jo (Martin Luther McCoy)
szintén bonyodalmas, szintén happy end-be futé kapcsolata kett6zi meg, akiknek epizodikus
jelleggel bemutatott, felfelé ivel6 zenei karrierje a filmmusical almtifajainak keveredését teszi
lehet6vé: mig Lucy és Jude torténete a folk musical, addig Sadie és Jo-Jo viszonya a show-musical
kliséi szerint szervez6dik. Sadie és Jo-Jo parosa révén a férfiassag és a noiesség elsédleges
ellentétéhez a faji megosztottsag dichotémiaja csatlakozik, beteljesiilé szerelmilk pedig ez utébbi

feloldasat, vagy legalabbis kiegyenlitédését biztositja.

altali megszeliditése) a legkevésbé sem idegen az Across the Universe-ben megképzett diegetikus

vilagtol, hiszen a hatvanas évek Amerikajanak faji zavargasait és polgarjogi mozgalmait tdbbszor
megidézi a film. A kollektiv traumakat az individualis halal archiv dokumentum-felvételekre
alapozott, illetve imaginarius képei jelenitik meg: a vietnami haboru televizios képeire és az
aldozatok szamat sorolé tévébemondé-hangra (111 a Martin Luther King meggyilkolasarél tudésito
hiradé [121 beékelése rimel, Lucy els6, Vietnamban elesett szerelmének temetését pedig a faji

zavargasok soran elpusztul6 afro-amerikai kisfid, Jo-Jo 6ccsének temetése kett6zi meg. Ez utébbi
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szekvencia egységességét a gyaszszertartas k6zos motivuma mellett az egymas utan és egymashoz
flizott szoges ellentétek sorozata (gyalogos afro-amerikaiak vs. autokban 0l6 fehérek; sivar, saros,
betondzsungelbeli vs. gondozott, pazsitos, kiillvarosi temet6), s fé6ként a Let It Be gospel-
feldolgozasa teremti meg. Mivel az Across the Universe — a feliiletes néz6i tekintet szamara eléggé
esetlegesen egymasra kovetkez6 — epizodjainak koherencidja, az egyes szekvenciak (a videoklip-
esztétikatol sem tavol 4ll6) tagolasa a Beatles-daloknak koszénhet6 3], érdemes e részletet
tlzetesebben, a kétfokuszu szervezédés mellett az énekhang és a dalszoveg kérdéseire is kitérve

vizsgalnunk.

A fehérek temetije Az afro-amerikaiak temetoje

A szekvencia — egyel6re azonosit(hat)atlan kilvarosi térben — menekilé afro-amerikaiak képével
indul, majd harcok nyomat 6rzé utcat latunk, ahol katonak és rend6rok uldéznek, vernek és 16nek
le afro-amerikaiakat. A kamera k6zépsé gépallasbol egy pillanatra egy rendérautét mutat,
amelyen a ,Detroit Police” felirat olvashat6. Ennek a minimalis, majdhogynem lathatatlan
informacionak a birtokaban lesz képes a néz6 azonositani a helyszint, az id6t és az eseményeket:
itt 1967 juliusa, a rasszista szegregaciot kovet6 detroiti zavargasok idézédnek fel. E képsor alatt egy
képen kiviili hang énekli a Beatles-dalt, amelynek nyito, ,When I find myself in times of trouble”
(kb. ,amikor nehéz id6ket élek”) sora e kontextusban egyféle sajatos hangalamondasként, voice over
narracioként interpretalhatd, amennyiben az ének/dalszéveg pontosan kommentalja, mintegy
leforditja vagy tiikr6zi a latvanyt. A szekvencian belil ezt a gesztust pontosan megismétli a gospel-
énekesné el6szor képen kiviili hangja, hiszen a ,broken hearted people” (kb. ,megtort szivi
emberek”) soranal a temetSbe kanyarodo, fehér gyaszolokat szallité kocsisort, a ,,for though they
may be parted” (kb. ,mert megosztottak lehetnek”) soranal pedig ennek ellenpontjat, a gyalogos,
esernyobket tart6 afro-amerikaiak templomba kigy6zasat, vagyis sz6 (és kép) szerint magat a

tarsadalmi-faji-gazdasagi megosztottsagot latjuk.
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A fehérek gydszmenete Az afro-amerikaiak gydszmenete

A hang/dalszoveg és kép reprezentacios hal6zata baljoslatuva alakitja az aszinkronitast a hallhato
hang és a képkivagatban lathatatlan forrasa, a hangért felels test kozott. Az énekes — egy kiégett
aut6 elott kuporgo fekete fia — megpillantasaval ugyanis olyan testet kapunk, amelynek
megjelenését a korabbiakban semmi sem vetitette elére (véleményem szerint az énekhang sem), s
ez a varatlan 6sszeadddas annal is szorongast kelt6bb, mivel védtelen, maganyos gyermeket
latunk-hallunk az agresszi6, a halal helyszinén. A hang és kép kozti nyité elcstiszas kisértetiességét [
14] még inkabb felerdsitik a ,my hour of darkness” (kb. ,a sotétség 6raja”) és a ,,She [Mother Mary]
is standing right in front of me” (kb. ,[Szliz Maria] all el6ttem”) szovegrészei, hiszen, bar a latvany-
dal nexus alapjan segélykéré fohaszkodasként is értelmezhetnénk a gyerek szélamat, a kornyezet
veszélyessége, illetve ,Maria” repetitiv, bizonyos mértékig szenvtelen mondokaja, ,valasza” (,let it
be” — kb. ,ugy legyen”) a konyorgést inkabb a talvilagi talalkozas jelenetezésébe forgatja at. A Let It
Be, pontosabban az Across the Universe dal-kép kompozicidjanak ilyen jelentéslehetéségét a filmkép
igazolja majd vissza: a fiut egy templomban felravatalozva latjuk viszont, a képen kiviili hang
hatasanak és alkalmazasanak lehetéségeit pedig itt Gjabb toréssel vagy szétdarabolassal gazdagitja a
film. A hang/kép kapcsolat konvencionalis hasznalatanak megfelel6 médon a templomban ugyan
képkivagaton belili testt6l szarmazo hangot hallunk, am ez altal Gjra az Unheimlich
dimenzidjahoz érkeziink. A fiu itt felhangzoé széléja ugyanis egy halott test képéhez tarsul, siron
tali, ,,€16” hangjanak és mozdulatlan, élettelen testének audio-vizualis egysége pedig nemhogy
feledtetné, éppenséggel kiemeli szétvalasztottsagukat, ravilagitva arra, hogy a hangok koézegeként
nem, pontosabban: nem mindig a szinre vitt korporealitast, hanem magat a filmes médiumot kell
(Helismerniink. 151 Mondhatni, a reprezentalt test helyére ennek medialis széttoredezésével maga

a reprezentacios processzus kerul.

A Let It Be (Michael Lindsay-Hogg, 1970) egyik .
A halott fiu

szoloénekese (Timmy Mitchum)
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Az Across the Universe ilyen fragmentaris logikajat jol jelzi az a tendenciozussag, amellyel az egyes
dalokat (kis kivétellel) megsokszorozza, felosztja tobb szerepld vagy egy-egy szerepld és a
kérushangok kozott 1161 de hang, test és médium egybe illesztését és szétszéroédasat remekiil
példazhatjuk az egyik neves popzenész itteni ,alkalmazasaval” is. A Let It Be-t kovet6en néhany
pillanatig Jo-Jo-t latjuk a palyaudvaron, ahol a hangosbemondé6-hang a New York-i buszjarat
indulasat mondja be, majd éjszakai megérkezésének és metroba szallasanak vagyunk tanuai. Az
autébusz motorjanak és ablaktorléinek surrogé hangjaibol, ritmusukat megérizve bontakozik ki a
Come Together dallama, s a mozgoélépcsén haladé Jo-Jo néma, el6bb életlen, majd kiélesed6
képéhez Gjra egy voice off éneklé hang csatlakozik. A hang forrasat egy er6sen kopaszodo, borostas,
jaratos nézé Joe Cockerre ismerhet (ez az identifikacié természetesen az egyedi, rekedtes hang
alapjan mar néhany pillanattal korabban bekoévetkezhet). A szekvenciaban a prostitualtak koérusa,
illetve az itt el6szor ,megszo6lalo” Jo-Jo zard sora kivételével végig Cocker énekel, akinek fizikai
megjelenése haromszoros metamorfézison megy at: hol az emlitett koldus-alakban, hol jomaodd,
6ltdonyos, apolt kecskeszakallu striciként, hol pedig szegényes ruhazatua, apolatlan szakallg, hosszu
haja koros hippiként tiinik fel. A szerepcserék ellenére a figurak karmozdulatai és fejrazasai a
popsztar koncerteken is megfigyelhetd, éneklését kiséré jellegzetes, egyéni moédon darabos
testmozgasat 6rzik, vagyis a filmbeli figurak a kiilonféle szerepekbe bujtatott popsztar valos
jellemzaGit is megoroklik/megorokitik, dokumentarizmus €s illuzionizmus, faktum és fikcié az
Across the Universe-re nézve jellegzetes keveredését alkotva meg. [17) Hang és lathato test kozott a
szekvencia jo részében szinkronitas all fenn, azonban ezt, ahogyan a sztartest szétosztottsagat is,
csak a popikon identitasanak és identikussaganak figyelembe vételével allapithatjuk meg, akinek
organikus azonossagaért organuma és mozgasa mindvégig szavatol. Cocker megtobbszorozésével
nem pusztan az imitacios, remixel6 €s reproduktiv jelleg (ti. a Beatles-dalok ,klonozasa”)
fitogtatodik, szerepeinek alulstilizaltsaga, a tarsadalom als6(bb) rétegeibe cstusztatottsaga révén
filmre vitt testének és értékes, szamottevo piaci értéket képviseld hangjanak kontrapunktja
sztarsagat is ironikusan kiforgatja. (Hasonlo, a sztartest duplikalhatosagara és
reprodukalhatésagara utalo jellegre tesz szert a szexi apoloné szerepében feltling, el6bb
maganyosan felbukkano, majd megotszoroz6ds Salma Hayek, akinek egy beallitasba montirozott
klénjait éppen testmozdulataik és mimikaik ,egyediesitik”, s aki egyfel6l drogtiindérré, masfeldl

szexualis fantazia-képpé alakul.)



Salma Hayek 6t alakja

Joe Cocker a strici szerepében

A Come Together-epizod narrativ szerepe a New York-i milié atmoszférajanak megteremtésében,
illetve a Sadie lakasaba gyl6, hippi-kommunaba csoportosulé alakoknak, azaz maganak az
Osszever6désnek a jelzésében meril ki — e szempontbodl pedig Cocker szinre 1épéseit aligha
értelmezhetjik a ,torténet cselekményét elérevivé férfiaktivitasként” 18l S bar — kuléndsen a
prostitualtakkal k6zo6s beallitasokban — teatralis szcénakban jelenik meg, a ,néi passzivitas
megbamulnivalé targyanak” 191, az erotizalt testnek a szerepét sem oszthatjuk ra (Salma Hayek-kel
ellentétben). Jelenlétének (hang)sulya — a Beatles-hommage mellett — joval inkabb ahhoz a
kulturalis kontextushoz és archivumhoz kéthet6, amelybdl az Across the Universe jocskan merit, s
amelynek eredményeként a sztarikonografia-hasznalat fent emlitett ismétléses retorikaja tullép az

egyszerii cameo-technikan [20],
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Hasonloképp, a Let It Be szekvenciajanak a filmen beliili narrativ funkcidja az altmani
interpretaciés modellben a fehér vs. afro-amerikai ellentét elmélyitésében vagy hangsilyozasaban
merulne ki, ahol a Beatles-dalra minden bizonnyal a k6z6sségi gyaszének szerepe osztédna. Az
epizod, ami az elbeszélésen belil minddssze egy alcselekmény mellékes mozzanatakéntjelentkezik
(Jo-Jo szarmazasa), azonban — Cocker elemzett fellépéséhez hasonléan — olyankédokat és kodolasi
stratégiakat prezental, amelyek a heteroszexualis, boldog szerelem sematikustorténetéhez egy
mogottes, elsd latasra pusztan az id6-tér koordinatak jelolésében szerepet kaponarrativat
rendelnek hozza. A Let It Be-epizod ambi-diegetikussagat igy egyfeldl a hang és aszerepld
képlékeny viszonya, illetve a jol ismert slager Gjrahasznositasa, masfel6l pedig az ariffaterre-i
értelemben vett szubtextus teremti meg, amely a diegézis idejét a film idején belillel6szor
lokalizalja (1967), amde Ggy, hogy a néz6 szamara szinte észrevehetetlen, a hatvanas évekamerikai

torténelmeét és kulturajat nem vagy nem eléggé ismerd nézé szamara pedigelhanyagolhato legyen.

A Hold Me Tight részletében — hang és kép gordiilékeny, problématlan dsszeillesztettségétdl aligha
fuggetlenil — a kétfokuszu elbeszélés szervezédésére koncentralas kozel kielégité eredményt
hozott. A Let It Be— és a Come Together-epizod interpretaciojanal — a lathaté és a hallhato, testkép,
énekhang és dalszoveg fragmentaltsagatol, kizokken(t)éseitol aligha elvalaszthatéan —
folyamatosan figyelembe kellett venniink e heterogén, komplex audio-vizualis jelrendszer ambi-

vagy polivalenciajat a filmzene/ének és/vagy a popsztar fuggvényében.

Az Across the Universe-b6l szamtalan hasonlo, a tradicionalis miifaji vagy narratolégiai
megkozelitésben nem diegetikusnak értelmezett mozzanatot vagy epizodot idézhetnénk, amelyek
a filmmusical tagabb kulturalis kontextusabol, az altalaban értett kulturalis archivumbdl, déntéen
a popzene vilagabol érkeznek. Ezek tiizetesebb szemugyre vétele pedig nem pusztan a film miifaji
hibriditasara vilagithat ra, és ismertetheti el az Across the Universe-t posztmodern pastiche-ként és
korszakfilmként [21], hanem felszinre hozhatja a film auditiv és optikai szubtextusait, amelyek e
musical ideologikussagat nem a heteroszexualis szerelem vagy a tarsadalmi csoportba valo
integralédas inneplésében, hanem egy ,kisminkelt” torténelemkép tovabborokitésében [22]

ismerik fel.

Az ilyen mozzanatok a mise-en-scéne stilizaciéjahoz, a korhiség illaziéjanak megteremtéséhez
jarulnak hozza, de (részleges) szambavételiik [23] ramutathat, hogy — nem utolsésorban a
filmvasznon lathatatlansaguk, illetve csak idézetként vagy allizidként valé lathatésaguk (és
hallhatésaguk) miatt — korantsem a torténelmi multat, hanem a globalis médiakultaraban a
multrol kering6 kollektiv képeket és ismereteket re-prezentaljak. Vagyis, nem egyszertien a
reprezentaciok megelevenitésérdl, hanem a medialis (és nézG6i/hallgat6éi) memoria
felelevenitésérdl, egy mar eleve kodolt k6z6s kulturalis emlékezet hasznositasarol, szigorubb

meércével: az ezzel valé manipulaciorél van szo.



Jimi Hendrix (archiv fotd)

A hatvanas évek reprezentacidjat a korhi diszletek és kellékek mellett az amerikai historia
kozkézen forgé momentumai tamogatjak: a fogyasztéi kultura-ellenesség, a polgarjogi
mozgalmak, a szexualis forradalom, a drog-, pop- és hippikultura, az individualis emancipacio, a
vietnami haboru €s a haboruellenes tuntetések egytdl egyig megidézédnek, jol illeszkedve ahhoz a
mitikus tudashoz, amely — a hollywoodi filmgyartas hathatos kézremiikodésének f6lottébb
koszéonhetéen — a hatvanas évekr6l cirkulal. Az Across the Universe éppen erre a kollektiv
memoriara alapoz: bar a Beatles-slagereknek mar 6nmagukban véve multidézé, retro-jellegiik van
(241 a film erésen hagyatkozik a korszak ikonografiajara, mind a divat és a sztarrendszer, mind
pedig a képzémiivészet és a Beatlemania eredményeként létrejott rockumentum- és zenés filmek [

251 yonatkozasaban, a direkt, jelolt intertextualitast sosem, csakis alliziokat alkalmazva.

Jude eper-kolldzsa, amire majd festéket fog ,froccsenteni” Sadie t6bb Joplin-os jeleneténck egy pillanata

A Jimi Hendrix-szé oltoztetett Jo-Jo A Beatles a Cavern Club-ban (archiv foto)
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Janis Joplin (archiv foto)

A diegetikus (Cocker harom szerepe) és ikonikus (Hayek 6tszoros latvanya) megtobbszorozést igy
nem csak a kortars pop- €s szinészsztarok sajatos filmbe léptetése hajtja végre, hasonlo
kolcsonzésrdl, kulturalis ikon-hasznalatrol ad szamot a hatvanas évek (pop)kultarajanak az Across
the Universe szinészeire valo atvitele. A Hold Me Tight epiz6djaban példaul a pédiumon levé
egyuttes 6ltozete, hajviselete, mozgasa és fejrazasa, illetve a tagok elhelyezkedése a Beatles korai
koncertjeinek képeit idézi meg. [26] S mig a New York-ban képzémiivésszé avanzsilé Jude egyik
alkotasanak készitésekor Jasper Johns, Robert Rauschenberg és Jackson Pollock képkészité
technikait és gesztusait latjuk viszont (Strawberry Fields), addig a zenészpar figuraiban a hatvanas
évek popikonjai koszonnek vissza. Jo-Jo hajviselete a filmben Jimi Hendrixéhez idomul, egyik
fellép6 ruhaja, homlokara kotott kendéje Hendrix 6ltozékét tiikrozi; a Joplin-torka Sadie pedig
hajviseletében, alkoholizalasaban Janis Joplint kopirozza. Bar els6é k6z6s koncertjuk szinrevitele is
az 1964-1975 kozott aktiv, Frank Zappa vezette Mothers of Invention zenekar pszichedelikus
latvanyterd koncertjeire, azaz a multra, pontosabban a multrél alkotott/kapott képlinkre utal, a
hatvanas évek popbalvanyainak re-prezentaciéjat a film zaré epizo6dja, Sadie (és Jo-Jo) New York-i
tet6téri koncertje viszi a legtokéletesebben végbe. Ez a képsor gyakorlatilag Gjra megjeleniti a
Beatles nevezetes legutolso, 1969. januar 30-i, a londoni Apple székhaz tetején adott koncertjét.
Totaljai, varosképe, kameraallasai, a tolongoé kozonséget és az ezt kordaban tarté rendGrséget
mutaté utcaképrol a tetStérre vagasai meghatarozoan a Michael Lindsay-Hogg rendezte Let It Be
cim, 1970-ben megjelent rockumentumfilmbdl szarmaznak (az itt eléadott dalt, a Don’t Let Me
Down-t pedig a Beatles maga is jatszotta tet6tér-koncertjukon). Az Across the Universe ilyen, a pop-
dokumentumra val6 rarétegz6dését, a Let It Be koncertjeleneteinek ,Gjraforgatasat” természetesen
gjra csak a (pop)kulturalis archivum ismeretében vehetjuk észre, hiszen a film expliciten itt sem
jeloli kdlesonzé aktusat, vizualis trikkjének észrevételét és élvezetét csak a zenés filmek miifaji
archivumara, illetve a popikon-reprezentacidkra (vagy a Beatles rajongé taboranak emlékezetére)
bizza. A zar6 dalbetét e vonatkozasban egyfeldl feleleveniti a (pop)archivum kollektiv képeit,
masfeldl a faktumot a fikcidval Gjra felalirva (Am nem eltoérélve) tovabbadja, tovabb orokiti és

kozvetiti 6ket. Az altmani interpretaciés modellben a zaré epizéd a szerelem iinneplésére, illetve a

© Apertura, 2009. tél www.apertura.hu 13


http://www.apertura.hu/images/stories/2009/tel/milian/27.jpg

happy end jelzésére szolgalna, a rockumentum beépitésével azonban Taymor olyan ambi-
diegetikus szituaciét teremt, amelyben egy, a kereten belul lathatatlan, pontosabban csak az Across
the Universe palimpszesztusan at lathato torténeti tény altal nemcsak a cselekmény, hanem az
elbeszélt id6 zarpontjat is megadja (1969). Masrészt, ahogyan a sztartestek, a sztar-ikonografia és a
Beatles sztarhangjainak nem-hasznalatdban [27] megfigyelhettiik, a torténeti multat itt sem
kozvetlentl, a musical allitélagos utopikussag-elvét kovetve, mintegy attetszé6 moédon, pusztan a
diegetikus vilag és a mise-en-sceéne stilizaltsaga altal, hanem két médium - a film- és popzene-
ipar, ha tetszik, a tomegmeédia ,dokumentumaiban” tarolt kollektiv emlékezet, illetve a néz6

individualis memoriajanak — szlir6in at ,hozza elénk”.

Az Across the Universe (Julie Taymor, 2007) egyik

koncertjelenete

Az Across the Universe (Julie Taymor, 2007) tetétéri Az Across the Universe (Julie Taymor, 2007) utcaképe

koncertje
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A Let It Be cimii Beatles-rockumentumfilm utcaképe

A Mothers of Invention egyik koncertjelenete (arciv fotd)

Mig a film ilyen gesztusat akar tiszteletadasként vagy rajongéi ellenjegyzésként is értelmezhetjiik [
28] nem feledkezhetiink meg arrél, hogy az Across the Universe ,Beatles-buicsukoncertje”, a —
szamunkra eleve csak kozvetitett, fotografalt, medializalt formaban 1étez6, tehat kozvetlentil nem
hozzaférhet6 — térténeti valésagnak a médiumok reprezentacidin keresztili atszlir6dése
voltaképpen épp a kozvet(it)ettségre hivja fel a figyelmet. Tudniillik arra, hogy a ,hatvanas évek”
nagyrészt mitizalt ikonok és hangok, a média reprezentacidinak formaiban létezik, s a ,hatvanas

ideologidjanak és jelentéseinek tovabbvitelében a filmes médium lényegi szerepet jatszik.
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popzene filmes szerepére iranyulé mélyrehaté vizsgalodasok csak a kilencvenes években terjedtek el.
Lasd példaul az alabbi munkakat: Romney, J.: Celluloid Jukebozx. Popular Music and the Movies Since the 50s.
London, British Film Institute, 1995. Mundy, John: Popular Music on Screen: From the Hollywood Musical to
Music Video. Manchester, Manchester University Press, 1999. Soundtrack Available: Essays on Film and
Popular Music. Szerk. Roberts Wojcik, Pamela — Knight, Arthur. Durham, Duke University Press, 2001.
Popular Music and Film. Szerk. Inglis, Ian. London, Wallflower Press, 2008. A filmmusical és a zene
relaciéjanak vizsgalataval kapcsolatban Ian Conrich és Estella Tincknell figyelmeztet arra a furcsasagra,
hogy ,a filmmusical tudomanyos elemzéseiben viszonylag csekély figyelmet szentelnek a zenének”.
(Tincknell, Estella — Conrich, Ian: Introduction. In Film’s Musical Moments. Szerk. Tincknell, Estella —

Conrich, Ian. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2006. 1-15. 8.)

A filmcim forditasi megoldasat meglehetSsen félresikeriilltnek tartom; irasomban az angol eredetit fogom

hasznalni.

A vietnami haboru amerikai filmes megjelenitéseinek egyik jellegzetes fogasaval élve, az Across the Universe
kis kivétellel az amerikaiak nézépontjabol, az amerikai traumara és amerikai szereplGinek
traumatizalédasara koncentralva inszcenirozza a haborut. Az archiv hiradés felvételen a Lyndon B.
Johnson-éra (1963-1969) ,részeredményeit” halljuk: ,A Saigon parancsbdl kideril, hogy még 5000
amerikai csapatot kiildtek hadba a mult héten, ezzel t6bb mint masfél milliéra emelve az amerikai sereg
erejét. A vietkong rohamok a dél-vietnami varosokban a mult héten rekordszamu aldozatot koveteltek.
416 amerikait megoltek, és 15029 megsérult. Ez az amerikai aldozatok szamat, az orszag leghosszabb
habortjaban 80057-re emelte.” A tudodsitast a kovetkezé adat fényében kell értelmezniink: mig a vietnami
haboru (1959-1975) amerikai elesettjeinek szamat 58191-re, a vietnami aldozatokét megkozelitéleg 2
milliéra teszik. V6. John Storey: The Articulation of Memory and Desire: from Vietnam to the War in the
Persian Gulf. In Memory and Popular Film. Szerk. Grainge, Paul. Manchester and New York, Manchester
University Press, 2008. 99-120. 107. A haboru ilyen amerikanizalt, a vietnami (laoszi, kambodzsai)
aldozatokrél tudomast nem vevé abrazolasat nevezi Storey ,birodalmi narcizmusnak”, ahol a vietnami
haboru ,amerikai tragédia, amelyben csakis Amerika és az amerikaiak az aldozatok” (Storey: i. m. 110.). Az
Across the Universe talnyomorészt ugyanezt a részrehajlo, ideologikus perspektivat érvényesiti: egyetlenegy
szépen komponalt beallitasban, a t6 felszinén tancold, majd abban elmerils, gyakorlatilag holttestté

maszkirozott azsiai nékkel utal a vietnami aldozatokra.

Ez a mediatizalt torténelmi pillanat 1968. marcius 29-¢ét idézi. A filmes elbeszélés idejének ilyen
identifikalasahoz torténeti tudasunkat kell mozgésitanunk: az Across the Universe explicit médon (példaul
magyarazo felirattal) sehol sem jeloli eseményeinek idejét, ahogyan helyszineinek pontos megnevezésétdl
sok esetben szintén tartézkodik.

A tars-forgatokonyviroi szerepben is feltliné rendez6nd, Julie Taymor egyik interjajaban Ggy nyilatkozott,
hogy ,[elnnek a musicalnek az a koncepcioja, hogy a dalszévegek mondjak el a torténetet. Bel6lik all
Ossze a librettonk, 6k adjak az ariakat, és kozvetitik a szereplSk érzelmeit”. Production Notes,

http://www.sonypictures.com/movies/acrosstheuniverse/site/; 2009.02.08.

Vé.: ,Mindig van valami kisérteties egy olyan hangban, amely a kereten kivili forrasbél ered.” Doane: i.

m.

A hang és filmzene alkalmazasanak medialis 6nreflexivitasara és 6nprezentacios képességeire a fiutol az
énekhangot Gjra atvevé gospel-énekesnd hangja is figyelmeztet, hiszen a halott fiGnak az elbeszélés
vilagan belul meglehetésen paradoxnak vagy illogikusnak haté énekét az ,I wake up to the sound of
music” (kb. ,,a zene hangjara ébredek fel”) mondat koveti. Ez a néz6/hallgaté altal a korabbiakban

tapasztalt, énekhanggal jelzett ,felébredés” kisértetiességét nem a diegézis, nem is a szakralisra formalt

popslager, hanem a médium megelevenité és megjelenité erejéhez, az altala utépikussa, bizonyos
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értelemben transzcendenssé tagitott szintérhez koti.

A Because-t példaul — a Beatles-slager eredeti eléadasmodjat tokéletesen kdvetve — kilenc hang/szereplé
énekli.

Itt jegyzem meg, hogy a Let It Be szekvenciaja a gyermekfigura szerepeltetésében is torténeti tényekre
alapoz, ugyanis a detroiti zavargasok halalos aldozatai k6zoétt fiatalkortak is voltak. A legfiatalabb aldozat
egy négyéves kislany, Tanya Blanding volt, akit a mesterlovészek 16ttek le elsotétitett otthonukban,
apjanak cigarettara gyujtasat torkolattiiznek vélve. Vo.: Detroit Riots, 1967. Victims.

http://www.67riots.rutgers.edu/d_victims.htm, 2009.02.08.

Cohan: i. m. 49.

Cohan: i. m. 49.

Lasd még Bono, a U2 énekesének kétszeres hozzajarulasat: az egyik jelenetben Dr. Robertként, egy
pszichedelikus, drogos utazas (a mindkét értelmében vett ,trip”) vezetdjeként, majd lathatatlanul, a
stablistat kiséré dal, a Lucy in the Sky with Diamonds el6addjaként, azaz ,csak” hangként, énekesi szerepébe
visszalépve szerepel.

Ennek a részletes taglalasara itt nem vallalkozom.

V6. a 10. jegyzettel.

Lasd a mar emlitett ,Detroit Police”-feliratot, az elbeszélés idejének jelolésmodjait, Joe Cocker
szerepeltetését, illetve az alabbiakban szamba vett palimpszesztusokat.

A popslagerek filmes alkalmazasanal gyakran alapoznak a nézé/hallgaté elézetes tudasara, jelesil arra,
hogy a k6zonség (fel)ismeri az el6adot, a dalt, vagy legalabb a stilust. Olyan jelentésekkel szamolnak a
filmkészit6k, amelyek mar eleve forgalomban vannak, amelyeket aktivizalni és természetesen felilirni
lehet. Az Across the Universe esetén igy aligha vonhatjuk kétségbe, hogy a Beatles-dalok kézismertsége
jelentGsen el6segiti a ,,multbeliség” megteremtését. Még akkor is kivaltéd(hat)nak a zenekarhoz és
zenéjukhoz kapcsol6do, nem feltétleniil nosztalgikus asszociaciok €s érzelmek (és/vagy a kollektiv és
individualis emlékezet képei), ha a halhatatlan Beatles itt val6jaban hallhatatlan. Ezt a (belathaté médon
nézordl nézore valtozo) potencialis réteget nevezhetnénk a film auditiv szubtextusanak. Kérdéses persze,
hogy ezt, illetve a személyes reakciét mennyiben szabalyozza, szerkeszti, vagy modositja a film precizen
megtervezett vizualis strukturaltsaga, a dalok kompozicioja, illetve el6adasmaodja.

Az Across the Universe latvanyszervezésében, karaktereinek viselkedésében, térszervezésében, s6t
kameraallasaiban is tobbszor merit a Beatles-filmekbdl (Egy nehéz nap éjszakdja, Help!, Magikus, misztikus
utazds, Sarga tengeralattjaro, Let It Be).

Ezt az alluziot a film gyartasanak egyik eleme is alatimasztja: a jelenetet a liverpooli Cavern Club-ban

vették fel, ahol a hatvanas évek elején az akkoriban indul6 Beatles rendszeresen fellépett.
V6. a 24. jegyzettel.

Ilyenként konyvelhetjiik el a szereplék neveit is: mindegyik karakter tulajdonneve Beatles-dalokbol

emel6dott ki.

Filmografia

* A nyughatatlan (Walk the Line. James Mangold, 2005)

Csak szerelem kell (Across the Universe. Julie Taymor, 2007)

* Egy nehéz nap éjszakdja (A Hard Day's Night. Richard Lester, 1964)
® Help! (Richard Lester, 1965)


http://www.67riots.rutgers.edu/d_victims.htm

® Kontroll (Antal Nimréd, 2003)
* Let It Be (Michael Lindsay-Hogg, 1970)
* Moulin Rouge (Baz Luhrmann, 2001)

* Sdrga tengeralattjiré (Yellow Submarine. George Dunning, 1968)
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