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Absztrakt

Tanulmanyom Christopher Nolan Memento cim filmjének elemzésére Gilles Deleuze
filmelméleti fogalmait hasznalva tesz kisérletet. A f6hés egyedi ,allapotat” a - tarsadalmi
integraciot és a normativ id6tudat kialakitasat megalapozo6 - cselekvéképesség hianyaval és az
Osztonosség dominanciajaval 6sszefiiggésben vizsgalom. Lenny karakterét a magyar irodalomban
Krady Gyula, a filmmiivészetben pedig Huszarik Zoltan altal megformalt Szindbad-figuraval
allitom parhuzamba. A két jellem id6tapasztalatban gyokerez6 hasonlésaga mellett kiemelem az
alkalmazott elbeszél6 stratégiak kiillonbségeit, illetve azt, hogy a karakterek allegorikus voltabél
eltéré szerzGi intenciok olvashatdak ki. Mig Szindbad a lehorgonyzottsag vilaganak 6sztonos
elutasitasaban pozitiv héssé valik, addig értelmezésemben a Nolan-karakter olyan anti-hés,
amelynek pszichopatologikus kérképe leginkabb a kortars tarsadalmi val6osagrol kiallitott
latleletként értelmezendé. Deleuze bizonyos fogalmai, igymint az affekcio-kép, az 6szton-kép és
az akci6-kép kis és nagy formaja a Memento kordiagnosztikai dimenzidjanak pontosabb

megértéséhez segithet hozza.
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Memento: a mufajfilm Szindbadja?

Az a baj, hogy én annyit értek az élethez, mint egy gyerek.

Nem tudom a titkat annak, hogyan kell viselkedni,

hogy, mit kell mondani, hogy kell boldogulni.

Nekem tulajdonképpen egy kertben kellene élnem

vagy egy korhazban és tervezni, csak tervezni..tervezni

Mert amint cselekedetekre keril a sor, rogtén elhibazom a dolgot,
melléitdk a szegnek.

(Szindbad)

Bevezeto

Szindbad (Huszarik Zoltan, 1971)

Huszarik Zoltan Szindbddja (1971) az id6ben sodr6dé, az 6nismeret bizonyossaga és lehetetlensége
irant egyarant teljes meggy6z6dést mutatd ,emberi kozérzet” elemi ereji megtestestlése, ,kép- és
hangjelekkel” (Zsugan 7) elkészitett lenyomata. A Latinovits Zoltan alakitotta figura gazdagon
dekadens viselkedése ellenére is talmutat egy tarsadalmi osztaly toérténelmi sorsanak allegoériajan,
és egyetemes tipusként jelenik meg a vasznon; olyan valakiként, aki — Zalan Vince szavaival — az
id6 altal bekeritve, oszcillalva (Zalan 4), mondhatni egyfajta meg- és felfoghatatlan idében él. A
mottonak valasztott idézet értelmében az id6 akkor kezd ‘oszcillalni’, amikor a rendszertelen
benyomasokat és abrandozasokat nem sikertl cselekvéssé érlelni, és igy 1étrehozni az akcid és a
reakcio, a tervezés €s a végrehajtas, a cél és a végeredmény, de leginkabb mégis a kezdet és a vég

»0sszeforrd” lancszemeit: a tervezhetd és rendszerezett élet szintjét, ami a cselekvés horizontja. A
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kezdet és vég nélkili, egyidejliségben Gsz6 életet alapul véve ‘mellélitni a sz6gnek’ nem mast
jelent, mint ,,Szindbad sikertelen kiizdelmét arra, hogy rendet teremtsen az idében” (Zalan 4),
avagy az egyetemes tipus perspektivajaba helyezve: a nyughatatlansag és haszontalansag
rejtélyének a tarsadalmi beilleszkedés elé helyezését. Semmilyen ellentmondas nincs abban, hogy
alland6 kalandozasa ellenére Szindbad nem cselekszik, merthogy egyfeldl a cselekvéssel
ellentétben a kalandot a bevégezhetetlenség jellemzi, masfel6l csak a cselekvés ismeri a kezdetet és

a véget, a kalandot az elérelathatatlan kiaradasa taplalja.

A feln6tté valas, a cselekvés felelGsségteljes vilaga el6l az id6be menekillé Szindbad gyermeki
vilagpolgar, inkabb tutajos, mint az idé6cean vén tengeri rokaja. Mindenhol szereték veszik koril,
mégsem a néért, hanem maga miatt utazik, a szerelem kapocsként jellemezhet6 érzése helyett a
rajongas elvalaszt6, am mégoly intenziv érzetét hajszolja. Mig szeretdi az unalmas hétkéznapok
el6l, az idében kitresed6 életet magukban hordva és az id6é megallitasat remélve menekilnek
karjaiba, és szeretnék a férfit a vilagukra oly jellemz6 birtoklasi vagy haléjaba csalni, joszandéka
hazugsagaival, megtarthatatlan igéreteivel Szindbad mégis mindig egérutat nyer, és tartja
mozgasban a varakozas és elmulas, a megorzés €s felejtés dinamikajaban kiismerhetetlen és
uralhatatlan id6 szekerét. Szindbad életét nem a szamtalan, 6t dajkalni kivané né (] hanem az idé
teszi sirivé, melynek onfeledt gyermekeként egyre tavolabb keriil a felel6sség és cselekvés
vilagatol. Egyedil emlékeit cipeli magaval kalandozasaira, vagyis egy olyan idébe, amely rendszer
adddéan a film ennek a gyermeki tudatnak mintegy ‘beliilrél” allit emléket, tulajdonképpen az
erételjesen intuitiv és intenziv képasszociaciok, vagyis a ‘kép- és hangjelek’ nem akci6orientalt

logika motivalta lancai teszik a Szindbddot paratlan alkotassa. (3]

Zalan Vince — Balazs Béla egy korai el6adasat alapul véve — a pillanat, a vagy és a magany harmas
motivumaval jellemzi a filmet. Nem mintha ezzel a harom dologgal kimerit6en el lehetne mesélni
Szindbad életét, leginkabb azért, mert ez az élet (amint azt a narrativ szerkezet is egyértelmusiti)
nem a kénnyed elmesélhetSséget szem el6tt tartva lett leélve. Es mégis a pillanat az idé egészérdl,
a vagy a halal elkertilhetetlenségérdl, mig a magany egy igen mély emberi k6zo6sségrol mesél
Huszarik filmjében. Engem leginkabb az ut6bbi, a gyermeki tudat a felnétt vilagban szinte
kotelez6en megélt maganya érdekel, a cselekvést hangsulyozo6 normativ szféra €s a csellengo,
lehorgonyzottsag nélkuli 6sztonvilag fesziltsége, mely fesziltség a film lirai hangvétele ellenére
igen kiélezetten, az 6nismeret meghatarozo kontextusaként van jelen a Szindbadban. Szamomra a
Szindbad-karakter egyik {6 tantsaga az, hogy barmely szélséséges, 6sztonos vagy éppen tudatosan
vallalt legyen is a magany, egy pillanatra sem szlnik meg a k6z0sségi szféraval (gyakran rejtetten)
folytatott parbeszéde, mely dialogusbdl (a sz6 legszélesebb értelmében) az ‘emberi kozérzet’

korképei olvashatok ki.



glnemem.com

Memento (Christopher Nolan, 2000)

Dolgozatomban arra teszek kisérletet, hogy a fentebb jelzett szindbadi problémakor
szempontjabdl is relevans alkotasként vizsgaljam a Nolan-testvérek Memento (2000) cimd filmjét.
Nem beszélhetiink egyértelmu analogiarol, mert mig az egyik film a hetvenes évek kelet-eurépai
LKépir6i” érzékenységét példazza, a masik az ezredforduld hollywoodi esztétikum-felfogasat
képviseli, raadasul tematikailag sem mutatnak k6z6s vonasokat. Mégis, ha jobban megnézziikk
Leonard Shelby karakterét, hasonlé motivumokat talalunk, mint a Krady-Huszarik figura
esetében: a pillanat (a vilagban valé utkeresésében betoltott €s az élet élhet6vé tételében jatszott)
kiemelt szerepét, a bevégezhetetlen vagyodas okozta hajszoltsagot és a maganyt. Az idében
sodrodo hés toposzat — Tarkovszkijtél, Buniuelen keresztiil Resnais-ig és Robbe-Grillet-ig — a
szerz6 egyedi (akar egyszeri, akar programma érett) szemléletmaodjat és stilusat markansan
képvisel6 mivészfilmek mondhatjak sajatjuknak, pontosan ezért lehet érdekes az, hogy a
mufajfilm miként teszi sajatjava a karaktertipust és az altala képviselt problémakort. A felismerni
valt hasonlésagok elemzését leginkabb egy 6sszehasonlito olvasat fejthetné ki, mégsem erre
vallalkozik tanulmanyom. Célom a Szindbad névvel jel6lt egyetemes tipust problematizalni képes

filmelméleti diskurzus nézépontjaba helyezni Nolanék alkotasat.

A Memento a legkulonfélébb elméletekbdl taplalkozo értelmezési kisérletek megihletdje, nincs ez
masképp a magyar recepcioban sem: Kiss Miklos és Papai Zsolt (egymastol fuggetlenil) a narrativ
egyediség, az inverz elbeszélés iskolapéldajaként vizsgaltak a filmet; Virginas Andrea a
posztmodern médiatudatossag térnyerését példazo, a fotografia és mozgokép
identitasabrazolasban jatszott szerepét egyedi médon tematizalé6 munkaként elemezte; jomagam

pedig a pszichoanalizis f6bb alapvetéseit és fogalmait felhasznalva értelmeztem a f6hés idében
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kiteljesedd ,betegségét”. Ezuttal abbdl a célbdl idézem meg a filmet, hogy a Gilles Deleuze-i

filmelmélet fogalmaival és gondolatmenetének bizonyos elemeivel hozzam parbeszédbe.

A film noir jelleg

A Memento kritikai recepcioja altalaban két elemet emel ki, egyfel6l a nyomozas motivuma koéral
kibomlé egyedi elbeszélést, vagyis a film noir jelleget, masfel6l a f6hés mélységesen allegorikus
allapotat. Deleuze filmelmeéletének mindkét kérdésben érdemi mondanivaléja lehet, mert mig a
szenzomotoros-kép és a kristaly-kép fogalmai teoretikus keretbe képesek foglalni a klasszikus
detektivfilm meghaladasanak a mozzanatat, a narrativ paradigmavaltas részeként megjelené 0j

héstipus deleuze-i jellemzésében szinte maradéktalanul Leonard Shellby-re ismerhetiink.

Deleuze fogalmaival sz6lva jé nyomoz6 az lehet, aki a mozgas-kép paradigmajaban foglal helyet,
vagyis aki képes a percepciora (kijelolve ezzel a vilag értelmes rétegét, avagy lathatova téve a
problémat, melyre maga a vilag a valasz), aki képes az affekciora (a szemlélédés altal minéségeket
megkilénboztetni a vilagban, avagy tulajdonsagokkal felruhazni a vilagot), tovabba képes az
akciora (a vilag aktiv formalasara és a cselekvés altal 6nmaga atformalasara). Mas szavakkal a jo
detektiv egyrészt felismeri, melyek az arulkodo és melyek a megtéveszt6 jelek, masrészt meg tudja
kiléonboztetni a fontosat a jelentéktelent6l, harmadrészt gondolatai és cselekedetei
fegyelmezettek, irannyal és célokkal birnak. A detektiv eme nélkulézhetetlen adottsagai hivnak el
azonosulasi vagyat a nézékben, de a klasszikus krimiben ugyanilyen fontos az, hogy a blintény és a
nyomozas abrazolasa is bizonyos, el6re lefektetett dramaturgiai iranyelveket kovessen. A krimi
éppen a jatékszabalyok rogzitettsége okan, kotott formaisaganak koszonhetéen valt kozkedvelt,

erds 41 avagy Thomas Schatz kifejezését felidézve a tarsadalmi rend miifajava (5],

A Memento nem jatékszabalyok, pontosabban nem a fentebbi jatékszabalyok szerint megalkotott
m, készit6it sokkal inkabb az a mindannyiunkat méltan érdeklé kérdés foglalkoztatta, hogy
miként abrazolhaté egy olyan detektivfilmes vilag, melynek kulcsszereplgjére leginkabb ugy
tekinthetink, mint porcelanboltba tévedt elefantra. Lenny, a rovidtavi memoriazavarban
szenvedoé fészerepld detektivek életét €li, és egy olyan igyben nyomoz, amelyben eleinte talan
még bilintény sem volt. A Nolan testvérek olyasvalakit tesznek meg filmjik hésévé, aki szeretne a

klasszikus, cselekvéképes hés bérébe bujni, még ha a kizokkent idébe kényszeritettsége okan erre
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képtelennek is latszik.

A mozgas-képet Deleuze tarsfogalmak haléjaba helyezve értelmezi, melyek k6zo6tt megtalaljuk a
szenzomotoros kapcsolat, az organikus, zart egész és a jelen gondolatmenet szamara killénosen
fontos habitualis emlékezet/cselekvés terminusait. Habar Deleuze nem hasznalja a habitualis
cselekvés kifejezést, rendszerében a hétkéznapi emlékezet leginkabb a cselekvés szférajaval
Osszekapcsolva nyer értelmet, vagyis a cselekvés reakcioként, az emlékezés 6sszefogta
impulzusokra adott valaszként értendd. Habitualisnak nem kizarélag a rendszeresen,
szokasszerlien végzett cselekvés tekinthetd, de a cselekvésorientalt szituacidészemlélet és a
normativ viselkedésformak is. A habitualis szféra automatizmusa €s a cselekvés k6zott szoros
kapcsolat all fenn, nemcsak azért mert szokasszerliségében valik a cselekvés uniformizaltta,
hanem, mert a megszokasok és a konformitas vilaga — abban, ahogy az 6nuralmat és a
fegyelmezettséget kovetendé példava teszi — folyamatos cselekvésként értelmezi a viselkedést. A
konformitas vilaganak torténeteit a cselekvés teszi erdssé, a szogre mért erds és tévedhetetlen
utések, melyeknek koszonhetSen a karakter — a tarsadalmi integracié mifajainak esetében —
ratalal a tarsadalmi identitas alapjat képezé6 ,helyes” kerékvagasra, mig a tarsadalmi rend
mifajaiban individualitasat megtartva kerekedik felul a tehetetlenségre €s cselekvésképtelenségre
6sztonz6 impulzusokon. Egy Gjabb deleuze-i fogalommal élve, a szenzomotoros szellemi
automata (a mozgas-kép mozija) azokat az észleld, érzéseket kifejezé és gondolkodé
mechanizmusokat fejleszti tokélyre, amelyek szigortian szabalyozott és feliigyelt rendszerré
formalédva gondoskodnak arrél, hogy ne feledjiink 6nuralmat gyakorolni és altala az 6ntudat és

identitas organikus rendjét fenntartani.

Erzékeld emlckezetnek nevezem a széban forgé szellemi automata strukturalis alapjat [6] (logikajat),
vagyis a klasszikus filmkép azon episztemoldgiai vonasat, miszerint az érzékelés mindig
rendszerben érzékelést vagy rendszerbe latast jelent. Mivel az érzékel6 emlékezet olyan racsozat
formajat veszi fel, ami a vilagra helyez6désével mar mindig az ismerdst, a megszokottat teszi
lathatova, a vilag egy zart modulacidra programozott rendszer képeként jelenik meg. Az érzékeld
emlékezet az ismerss mellett a hasznosat és a hasznalhatoét is a racsszemlélet részévé teszi,
amellyel hasznossagkritériumot vezet be a cselekvés sikjara. Lenny cselekvésre vald képtelensége
azon tul, hogy az érzékel6 emlékezet hianyanak a kévetkezménye, a tarsadalmi hasznossag, az
utilitarizmus ideolégiaja uralta 6nértelmezési gyakorlat és az ebb6l kovetkezé megfelelési
kényszer szorongatasanak a kontextusaban értheté meg. A f6hést ez a kényszerliség juttatja el a
felismerésig, miszerint szellemi és tarsadalmi értelemben vett tiléléséhez egyarant hasznossa kell
valnia, mondjuk az 6t megcsonkité blin6zé kilétének leleplezésével. A tarsadalom tiikrében életét
haszontalannak lat6 Lenny-nek mindenekel6tt emlékezésre kell magat programoznia, vagyis
Szindbaddal ellentétben — akinek haszontalansagat Huszarik lirai elbeszélésmodja az id6
teljességének megragadasara tett ,heroikus” kisérletként abrazolja és értéknek tekinti — az

elveszettség élményét nem képes dnszemléletté és dnismeretté formalni.

Lenny elveszettségérdl legvilagosabban mindennapjai tudésitanak, melyek a szemlélédésrél,

benyomasok gyijtésérél, informaciédarabkak felporszivozasardl és izlelgetésérdl szolnak.



Minderre a f6szereplé improvizativ, valodi megtervezettség és rendszer nélkiili koborlasai soran
keril sor. A Memento egy hézagos és szétszort vilag toredékes eseményeit mutatja be, mely
cselekményabrazolas — figyelembe véve, hogy egy idétudattal nem rendelkezé hés térténetét
meséli el — kétségtelenill realista, igy pontosan mutatja be Lenny cselekvésképtelenségét és a
globalizalt helyzetekhez fliz6d6 passziv viszonyat. Ezért gondolom azt, hogy a szenzomotoros kép
az akcio kiteljesedését elésegit6 legfontosabb lancszemének, az affekcio-képnek a vizsgalataval

pontosabb képet kapunk Lenny elveszettségérol.

Testre irt emlékek

Az affekcio-kép Deleuze értelmezésében a belsé tulajdonsagok és mindségek altal fejezi ki targyat,
tulajdonképpen elmélyiti a percepciot, és az észleletet érzelmi kontextusba foglalva teremt
motivaciot a cselekvésre. Az affekcio-kép szinonimajaként hasznalt arcnagykoézeli sohasem
pusztan arcot, hanem megvilagosodast, érzelmi-gondolati intenzitast reflektal. A Mementoban
tulajdonképpeni affekcio-kép nincs, csupan megismerés nélkiili szemlélédés, amit azonban nem (a
fohoés meglehetdsen kifejezéstelen vonasokkal bird) arca, hanem a tetovalasok boritotta testének
nagykozeli beallitasai fejeznek ki. Am ez a test beszédesebb akarmelyik arcnal, sokkal pontosabb
képet kinal a hés lelkében dulé kilatastalansagrol, mint barminemi érzelmi megnyilvanulas.
Minden egyes felirat mindig mast jelent, att6l figgden, milyen sorrendben olvassuk.
Tulajdonképpen ez a test nem olvashaté Gigy, mint ahogy azt maga szeretné: jegyzetfiizetbe
rogzitett nyomokként, okok és okozatok rendszereként, nyomozati anyagként, vagyis egy
organikus elbeszélés tereként. Ez a test ,,egy virtualis kapcsolatu tér, a lehetséges tiszta helyeként
megragadva. Az, amit egy ilyen hely instabilitasa, heterogenitasa, kapcsolatainak hianya
megjelenit, ténylegesen a lehet6ségek és szinguralitasok gazdagsaga, amely el6feltétele minden
aktualizaciéonak, minden meghatarozottsagnak” (4 mozgds-kép, 139). Az iménti idézet, Pascal Augé
lebegé tér fogalmanak deleuze-i definicioja, ravilagit arra, hogy az emlékteremtés filmben
gyakorolt aktusa nem a tisztanlatas felé vezetd egyenes utat, hanem egy megannyi bejarattal
rendelkez6, am kijarat nélkili labirintust, tulajdonképpen bolyongast sziil. Mindez némi
ovatossagra int Lenny fogyatékossagaval és aldozati pozicigjaval kapcsolatban, felveti tovabba a

kérdést, hogy a film a Lenny karakterrel nem pusztan eljatszatja-e a kiszolgaltatottsagot.

Amikor amellett érvelek, hogy a f6hés lebegé térben €li €letét, a szemlélédés cselekvéssé, avagy a
percepci6 akciova ,érlelésre” valo képtelenségéroél, a szindbadi magatartas kulcsmotivumarol
beszélek. Bar Lenny-t tobb jelenetben is cselekedni latjuk, ezekbdl hianyzik a globalizalo6 jelleg,

amennyiben az affekcié-képben felhalmoz6doé benyomasok az akcié soran nem valnak tudassa, és
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ha igen akkor is megbizhatatlan tudast eredményeznek. Ennek legékesebb példaja az a jelenet,
amelyben a kabitoszer-kereskedé Dodd Lenny-t tild6zi. A hajsza elején a f6szereplé sajat
gondolatait narralja: ,Széval egy fickot Gldozok.” Lovés dordil, mire Lenny bels6 hangja igy szol:
,Nem. O tldéz engem.” Tébbek kozott ez a képsor is — a f6hés vilagismeretének instabil és relativ
voltat hangsiulyozva — a meghosszabbitott, sesmmint a megallapodott, vagyis a mentalis-kép
szintetizal6 gondolatstruktiraiban nyugvoépontra jutott szemlélédés példaja. Nevezhetjiik ezt a
nyugvopontot akar tudasnak, akar jelentésnek, vagy ahogy Deleuze Pierce nyoman teszi
torvényen nyugvo asszociacionak (szimbolum), elnevezéstél figgetlenil mindig és mindenhol az
aktualizacié mozzanatat, vagyis azt a pillanatot nevezi meg, amikor az ember
cselekvoképességének teljében egy rendszerbe terelt vilag részeként biztos tudast tudhat

magaénak.

Jegyzet

Nyughatatlansagabol, hajszoltsagabol és hangsulyos szemlél6i pozicidjabdl kovetkezéen Lenny
nincs birtokaban az érzékel6 emlékezet nyujtotta magabiztossag otthonossaganak, allapotanak
megragadasara a felejté/eltéritett érzékelés fogalmanak hasznalatat ajanlom 7). tekinthetjik,
amelyektdl a felejtés destruktiv hatasanak megsziintét reméli. Teddy-hez val6 ragaszkodasa Amint
azt fentebb jeleztem a habitualis cselekvés sziili az allanddsagot, €s teremti meg a klasszikus mozi
vilagat, annak a hasznossagi elvben 6sszpontosul6 esztétikajat. Eszerint az érzetnek az affektiv
allapoton athaladva, az inger-reakcié lancolatot teljessé téve kell az akcid-képig eljutni.
Esetiinkben ez a lanc id6 el6tt megszakad, a percept az affekcio-kép uires tereiben ,elfelejti” a jol
bejaratott utat és bolyongani kezd. A Memento f6hése éppenséggel a felejtéssel mint destruktiv
erével vivja maganyos szélmalomharcat. Emlékpotlékokként megjelend tetovalasait, jegyzeteit és
Polaroid-fényképeit, valamint a nyomozoétarsakka szegédd Teddy-t és Natalie-t akar iranytiknek
iskétségtelentil elkeseredettnek tlinik, olyannak, mint ahogy a hajotoérott kapaszkodik a deszkaba.
De miért tart az elkeseredett ragaszkodas még akkor is, amikor kiszolgaltatottsaghoz és
manipulacidhoz vezet, és még akkor is, amikor esetleges blintényekhez? Egyaltalan ebben a
macska-egér jatékban ki a macska és ki az egér? Mik a megszallott ragaszkodas valos
mozgatorugoi? Kérdéseim megvalaszolasakor arra is valaszt szandékozom adni, hogy Lenny-nek a

cselekvés és megszokasok vilaga iranti vonzédasaban milyen széls6séges és destruktiv erék
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jelennek meg.

IL.

Amennyire egyértelmien €éli meg Lenny a felejtéssel vivott harcat, annyira kétértelmien abrazolja
a film e harc valédi tétjét. Tulajdonképpen ,az organikus abrazolasmoéd erésen strukturalis jellege”
(Deleuze 191) hianyzik a filmbél, melynek kovetkeztében nem kiiloénul el egymastél vilagosan az
artatlan martir és a gonosz aldozattevé pozicidja, tovabba a zaroképeket nézve sem lehetiink
biztosak abban, hogy a nyitéképben a nyomozas lezarultat lattuk-e, vagy inkabb egy Gjabb fejezet
megnyilasat. Az egyértelmu kiilonbségtétel helyett ezek a megkilonboztethetetlenségig egymasba
oldédnak a filmben. Vajon a friss monoklival és artatlan tekintettel k6zeled6é Natalie-t nem
lealacsonyit6 cselszovoként latjuk-e, mig a Lenny altal hazugnak kikialtott Teddy halala biztosan
nem martirhalal? Arulkodé az is, hogy mig Lenny a cselekvés és akci6 strukturalt vilagaba szeretne
integralodni, mégis a vilag valik kétértelmiivé, megbizhatatlanna, lebegd térré a f6hés korul. A
tavolsagtarto szemlélédést erGsits €s a karakterrel valé azonosulast gyengit6 legfontosabb elem a
nyomozas-narrativat (a hasznossagi elv tulajdonképpeni kifejez6dését) érinti. Parhuzamosan azzal,
ahogy a cselekményt szervez6 kézéppontként a civilizalt ember egyik nagy vivmanya, a
blnild6zés intézménye mellett mintegy arnyékként megjelenik a féltermészeti népek iratlan
torvénye kozil a legrégebbi, a vérbosszu intézménye, a nyomozas-narrativa a bosszii-narrativa

formajat olti: a detektivfilm egyfajta 6szton-filmmeé valik.

Az emlékek megbizhatosagara is arnyék vetil; a f6hds felesége és korabbi k6zos életiikre utalo
képbevagasokrol egyre kevésbé lehet eldonteni, hogy azok tényleges emlékek-e, vagy
fantaziaképek, a f6hés multjanak hiteles abrazolasai, avagy félrevezet6 délibabok. Zardjelben
jegyezném meg, hogy a Szindbdd a megkillonboztethetetlenség még dsszetettebb halojat kinalja:
nem tudjuk, hogy az egyes jelenetek a f6hés multjanak, jelenének vagy jovéjének az ,emlékei”,
miképpen abban sem latunk tisztan, hogy valdsagos vagy elképzelt eseményeket, illetSleg sajat
maga formalta vagy masok ra vonatkozo reflexioit és emlékeit mutatja a filmkép. De mig Huszarik
a klasszikus elbeszéléssel kategorikusan szakitva egy kristalyos elbeszélésbe, valamint tiszta képi és
hangi szituaciokba agyazza a f6hés dicsGséges elveszettségét, melynek nyoman az id6-képes
paradigma egy kiforrott alkotasa sziiletik meg, addig a Memento mifajilag er6sen determinalt, am
egy adott generikus sémarendszerben teljesen kibontakozni képtelen, az erjedés allapotaban 1évé

film.



Natalie
A valésagos foldrajzi és tarsadalmi helyekben megelevenedé ,Osvilagok-Elemi 6sztondk” (156)
abrazolasat Deleuze az affekcio- és az akcio-kép kozott elhelyezheté atmeneti és bizonyos
értelemben az erjedés allapotaban 1évé képtipusnak, az 6szton-képnek tulajdonitja. Fentebb,
amikor a meghosszabbitott affekcio-képroél irtam, kdzel jartam ahhoz, amire a képtipus kapcsan
Deleuze felhivja a figyelmet, mégpedig az embrionalis akcid, vagyis egy nagyon kezdetleges
cselekvoképesség jelenlétére. A képtipus vizsgalatanak szentelt szovegrészben az 6sztonos
cselekvés kapcsan két tévhitet is eloszlat Deleuze, egyfeldl az 6sztonlények fejletlen
intelligenciajara vonatkozo6 altalanos érvelést utasitja vissza és tulajdonit nekik 6rdogi
intelligenciat, masfeldl azt allitja, hogy ,,az 6svilagokbol nem hianyzik az a térvény sem, amely
konzisztenciat biztosit szamara” (157). Az elsotétitett ablakt hotelszobajat egyfajta oduként,
barlangként lak6é Lenny szamara az amerikai kilkeriiletek kiiléonben csendes vilaga 6svilagot, igazi
dzsungelt jelent; ahol tilélést nem a racionalitas, hanem az 6sztonosség intelligenciaja és
torvénykovetése biztosithat. A f6hés torvénykovetése sokkal szigorubb annal, mint ahogy azt a
racionalis elme esetében latjuk, legyen sz6 akar a tarsadalom irott térvényeinek megoévasara
feleskiidott Teddy-rél vagy olyan iratlan k6zosségi gesztusokrol, mint a Natalie gyakorolta

egyuttérzés.

Attdl figgben, hogy Lenny-re a tarsadalmi kézegbe, avagy az 6sztonvilagba integral6dni vagyo
hésként gondolunk-e, a torvényt killonb6z6 alakokban fogjuk felismerni a filmben. Az els6
esetben Teddy és Natalie kétségteleniil tekintheték egyfajta potsziilének, de legalabbis szimbolikus
Apa-figuranak, mig a masodikban az Apa, a térvény hangja leginkabb a Sammy Jenkinsre
vonatkozo feliratban 6lt testet. Lenny talan nem, vagy rosszul emlékszik Jenkins torténetére, de
soha, semmilyen kortilmények k6zott nem felejti el annak Gizenetét, az 6sztonvilagat
metanarrativaként uralé figyelmeztetést a rendszerezettség és hasznossag nélkili élet veszélyeir6l.
Erre a helyzetre sz6 szerint raolvashaté Deleuze fentebbi idézete: Lenny pszichés személyisége a

Jenkins név jelolte narrativa mint szimbolikus térvény altal nyer élhet6 konzisztenciat.

Jellegében mas, de jelentéségében olyan kiildnbség van Sammy és Lenny k6z6tt, mint névény és
allat, a maganyosan gytjtogeto és a csoportban vadaszé ember kozott. A napjait a
kommunikaciotél szinte teljesen elzart, Gires alomvilagaba visszavonultan t6lté Sammy-ben
kétségtelentil tobb a névényi, mint az ember mivoltot megalapozé 6szton. Az 6nmegadas, a

vilagnak valo kiszolgaltatottsag elfogadasa pedig egyenest az 6sztonok szerepének a leértékelésérol
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vall. A filmrél irott korabbi értelmezésemben [8] Jenkins-t Lenny alteregéjanak tekintettem,
torténetét pedig annak a fiktiv narrativanak, mely segitségével a fiatalember megtanul tokéletes
memoriazavart ,,szimulalni”, igy fedve el sajat (talan egy végletes kisebbségi komplexumbol
szarmazo) szorongasait. De vajon ez a javarészt 6ntudatlan — vagy éppenséggel 6sztondsen
intelligens — forgatokényv a maga csavaros logikajaval elhelyezheté a ,bosszi-narrativaba”™?

Val6szintleg nem.

Lenny tulélésre kiélezett 6sztonlétének végsé célja mar nem a vilagban az En-re vadaszoé és
kiszolgaltatotta tevé masik, hanem a vilag mint a kiszolgaltatottsagot fenntart6 konstrukcié
elpusztitasa. Ez abbo6l a paradoxonbdl kévetkezik, melynek értelmében a f6hés a blintény
feltarasara és a nyomozas lezarasara vagyik abban a fikcios vilagban, amely azzal az egyediili céllal
teremtetett, hogy a valos vilag altala destruktivként megélt eréit kordaba tartsa. Amennyiben a
fiktiv vilag dinamikajat biztosité blinfelderités sikerrel lezarulna, fenntarthatatlanna valna a valés
szorongast feltartoztatd védvonal, a képzelt vilag. A nagy szembenézés addig varat magara, amig
Lenny képes (6ntudatlanul) arra a hitre programozni magat, hogy a nyomozas tart, és a bliinos
szabadon garazdalkodik. Amig az a hit €1, a talélési 6sztén és nem a szorongas a dominans. Ehhez
azonban a végletes relativizmus helyévé téve tulajdonképpen végteleniteni kell a cselekvéshez

vezet6 utat, minduntalan mellé kell iitni a sz6gnek.

III.



Szindbad (Huszdrik Zoltdn, 1971)

A szenzomotoros séma, vagyis az akcié-reakcio lancok és sorozataik uralta vilagban a cselekvés
kezdettel és véggel, céllal és hatokorrel bir. A térvények, szabalyok, de mar maguk a szokasok is a
cselekedetek meghatarozott mederben tartasat, egy megoldassal vagy lezarassal azonos
nyugvopont felé haladasat hivatottak biztositani. A nyomozas a cselekvés ilyen zart modelljét
koveti. A bevégezhetetlen bosszl, amivé a talélési 6szton mindenek f6lé helyezésével Lenny
nyomozasa valik, nem protokoll-, vagy modellkévet6, és mindenekelGtt nem zart struktira: 6rok
id6kre hajszoltta és otthontalanna tesz. Az embrionalis akcié hatartalan, mert egy még nem-lezart
rendszerben zajlé cselekvést takar, ekképpen az 6szténvilag mintegy talné a szokasvilagon. Erre
utal Deleuze, amikor ugy fogalmaz, hogy ,a tettek tilszaladnak az elsGdleges cselekedetek felé,
amelyek nem az 6 részei, a targyak olyan darabok felé, amelyekb6l nem allithatok Gjra 6ssze, a
személyek olyan energiak felé, amelyek nem »szervezik« 6ket” (158). Az 6szton-kép mégsem

tekinthet6 az akcio-kép meghaladasanak, inkabb annak kilsejeként, fonakjaként értendd, akarcsak
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az 0szton a viselkedés killsejének és a remény a tudasénak. Bevégezhetetlensége okan maga a
bosszu is kiegészul a kiils6 dimenziéval: ez a menekulés. Lenny pszichoszocialis fejlédésének
kisiklasaval megszulet6 ,talélési forgatokonyv” nem bossziéhes, hanem végtelen menekiilésre
karhoztatott és minden ellentétes szandék dacara beletor6dé (passziv) embert teremt.
Pontositanunk kell azt a fentebbi passzust, melyben Lenny nyughatatlan megszallottsagat a
szindbadi héstipus kalandozasaihoz és vandorlasahoz hasonlitottam. Bar egyik karaktert6l sem all
messze a szorongas, de mig Szindbad a lehorgonyzottsag és megallapodottsag képmutaté és hazug
vilaga el6l a végtelen gyerekkorba, addig Lenny 6énmaga el6l menekiil, mégpedig sajat fiktiv
vilagaba. A konformitas, a megszokasok vildganak elutasitasaban a Szindbad sziirrealista alkotas [9]
, mig a vilag eldl a radikalis devianciaba menekilé hés kortarsként torténd abrazolasaval a
Memento erételjes civilizacio-diagnosztikai vonasokkal bir azzal a szellemi beallitédassal, amit

Deleuze a kifejlett 6szton-kép, a naturalizmus alapvonasaként jellemez.

A trauma képe

A Memento naturalista md, amennyiben képes az egyén és vilag viszonyat az 6szténosségre
lecsupaszitva abrazolni, vagyis lehetéséget kinal arra, hogy Lenny ,allapotat” altalanositva, azt
mindannyiunk allapotaként értelmezziik. Deleuze felfogasaban az 6szton-kép egyedi jele a
szimptéma; barmi lehet szimptéma, ami arrdl vall, hogy mit kezd az ember az 6sztoneivel (vagy
az 0sztonodk az emberrel) a kortars valésagban. Amint azt fentebb kifejtettem, a film Lenny-t
egyszerre €s egymastol elvalaszthatatlanul abrazolja a valés kérnyezet és az 6svilag lakdjaként.
Egyfeldl a trauma altal megbénitott, egy enigmatikus pszichés seb kovetkeztében
kontrollalhatatlanna és iranyvesztetté valé tudatként (aldozatként), masfel6l annak a
forgatokonyvnek a beteljesitGjeként, amely a traumat nemhogy felszamolni, hanem fenntartani
igyekszik, amely szinte 6sztdnodsen gyakorolja az emlékezeti dncsonkitast, egyfajta
implantatumként hordozva magaban az amnéziat, mint egy sorozatgyilkos tokéletes alibijét.
Leonard Shelby esete olyannyira 6sszetett, hogy barmiféle altalanositas leegyszerisitének tiinhet.
Mégis az 6nmaga el6l menekiilé6 ember portréjat nem csupan a pszichiatriai esettanulmanyok
festik meg, tobbé-kevésbé mindannyiunk modellt allhatna egy ilyen képhez. Lenny
radikalis/patologikus devianciaja a szorongasoldas kétségtelentl sz€élsGséges formaja, mindenestre
jol érzékelteti azt, hogy a deviancia az 6nmagaval 6sszhangot teremteni képtelen (és ezt az En és a
vilag k6zotti kapocs felbomlasaként, a viszony ellenségessé fordulasaként megélé) ember

kényszercselekvése. Legyen szo6 akar a kabitoszerfiiggésrol, az alkoholizmusrol, a test- vagy
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énképzavarbol adodo koros sovanysagrol/ elhizasrol, a vasarlasi maniarol, panikbetegségekrdl, a ki
tudja milyen fébiakrol, tovabba az 6sszes szorongast kezelni hivatott viselkedési devianciarol, ezek
egytll egyig a kényszerpalyara terelt 6sztonosséget példazzak, ami készondviszonyban sincs a
megszokasok vilaganak kereteit feszeget6, onfeledt szindbadi kalandozassal. A tutajosboél utas lett,
mégpedig az a fajta, akinek — az Ahol a 26ld hangydik almodnak (Werner Herzog, 1984) antropologus-
karakter latomasat idézve — a civilizacié szakadék felé robog6 vonatan utazva és a kozelgo
katasztrofa tudataban annyi l1élekjelenléte van, hogy az utols6 kocsiba rohanjon. Ez az 6nmagaban
is kordiagnosztikai értelmu kép pontosan érzékeli az 6szténok helyét és értékét a civilizacio
jelenében. Lenny ugyanezen a gyorsvonaton utazik és probal menekiilni egy helyzetbdl, amelynek
6nhibajabol vagy a vilag szerkezetiségébdl kovetkezben részesévé valt. Menekulése olyan
potcselekvés, melynek maga mar nem ura, amelyet a civilizacié programozta 6szténok (vagy
leginkabb reflexek) iranyitanak, kovetkezésképpen a menekilés-narrativa visszanyeri kiindul6
formajat, az aldozat-narrativat, pontosabban visszazuhan ebbe az allapotba, igy téve teljessé az
entrépia nagy ciklusat. Szamomra a Memento a modern ember identitasvalsaganak egy szeletérol
allit korképet, amennyiben a tarsadalmi normakoévetéssel szembehelyezkedni latszo, az
egyediséget hangsiulyozni hivatott és egyfajta maganbirtokként szamon tartott devianciarol
lerantja a leplet, az identitas egyénitésében jatszott szerepét demisztifikalja. Ennek nyoman képes
felismertetni a deviancia 6sztonok domesztikacioéjaban jatszott szerepét, mely haziasitas nem egy
megbomlott 6si 6sszhang és k6zosségi harmonia Gjrateremtéseként nyer értelmet: a maganyt
(mely bizonyos tekintetben mégis csak fliggetlenség) nem felszamolja, hanem leértékeli, igy

egyedil 6nmarcangold, ambar csendes belenyugvast teremt.

Fuggelék

Kovacs Andras Balint 4 film 4j filozdfidja — és az ,atmenet” filmjer ciml deleuze-ianus ihletési
tanulmanyaban a film noir-t egy filmtorténeti jelent6ségli megujhodas kézéppontjaba helyezi el,
melynek értelmében a dominans szenzomotoros-kép mellett megjelenik a kristalyos-kép és annak
jelei. Radikalis paradigmavaltas helyett egy nem abszolut érvényd, sokkal inkabb lassti atmenetrdl
- hangsulyathelyez6désrél — beszél, amelyet a filmes elbeszélés, a cselekményabrazolas tertletén
megjelend Gjitasok vonatkozasaban vizsgal. Az egyre Osszetettebb, fordulatokban gazdag
torténetek, a narrativ koherencia meggyengtlése, a szituaciokban gyakran cselekvésképtelennek
mutatkozo, fiiggetlen erkolcsi iranyelvekkel nem rendelkez6 karakterek (162-3) egyt6l-egyig az
Ujfajta cselekményabrazolasi logika meghatarozoé elemei. Kovacs atmenetrdl beszél, vagyis
hierarchia helyett mellérendel6ként hatarozza meg szenzomotoros-kép és kristalyos-kép
viszonyat, mely ama felismerésbol kovetkezik, miszerint a fizikai cselekvéssel mar nem
megoldhatoé szituaciok a cselekmény orientacidjanak megvaltozasat és mentalis folyamatok

kozbeiktatasat eredményezik (167-9).

Talan kevés film szemlélteti a Mementonal jobban azt, hogy a racionalis cselekvés szférajanak a

kitresedésével parhuzamosan egyre szenvedélyesebb, agresszivabb és intellektualisabb filmek



készilnek. Mindemellett a Nolan testvérek filmjének intenzitasa nem jelenti a cselekményben az
akci6-reakci6 lancolat felbomlasat, mert mint arra Kovacs figyelmeztet a film noir ,szakit a
klasszikus elbeszél6 logikaval, mikézben fenntartja a klasszikus elbeszél6 struktarat” (169). A
Mementoban alkalmazott inverz elbeszél6 struktira a fabula haladasiranyaval és folytonossagaval
bar eljatszik, de nem sérti a narrativitas alapszabalyait, vagyis nem kérddjelezi meg a képeknek
tulajdonitott magyarazoé er6t. Napjaink film noir-jara igencsak jellemzé a cselekmény idében valo
szétszortsaga ellenére sértetlen narrativ koherencia. S6t egyes filmekben, mint példaul a Puszta
Jformalitds (Giuseppe Tornatore, 1994), Harcosok klubja (David Fincher, 1999), Identitds (James
Mangold, 2008), A gépész (Brad Anderson, 2004) a dramaturgiai csicspontot az a pillanat jeloli,
amikor az addig atlathatatlannak és kaotikusnak tiin6 cselekmény hirtelen megvilagosodik, és az
irracionalisnak vélt elemek, motivumok racionalis és kimerité magyarazatot kapnak. Akar ugy,
hogy megtudjuk miért nem volt képes a hés az adott szituaciéban a cselekvésre, vagy éppen ugy,
hogy visszamenéleg képessé valunk akcio-képként latni azt, ami korabban tiszta vizualis és
akusztikai ingerekként, narrativ értelemben megbizhatatlannak ting, latomasszerd
fantaziaképekként értelmeztink. Ezt nevezi Kovacs eltolt/elhalasztott/késleltetett reakcionak,
vagyis annak a stratégianak, amellyel a modern elbeszélés amennyire csak lehetséges eltavolitja a
reakciot az akciotol (176). A késleltetett, de nem ellehetetlentilt akciéra vonatkozé tézis nyoman az

id6-képet tulajdonképpen a mozgas-kép egyedi formajanak kell tekintentnk.

Formai értelemben a Memento elbesz€l6 szerkezete a késleltetett reakcio egyedi esetének mindsul,
hiszen a film, amelyt6l azt varja a néz6, hogy az els6 képkockaban lathaté gyilkossag
Lelotorténetét” tisztazza, nem kinal egyértelmi és végleges magyarazatot. Mégsem maradunk
magyarazatok nélkil, s6t az epizodikus elbeszélés igen erds belsé kohézioval, vagyis szoros akcio-
reakci6 lancokkal rendelkez6 szekvenciakbol all. Azt sem mondhatjuk, hogy az atfogo és
mindenre kiterjed6é magyarazé er hianyzik a filmbdl, ez nagyon is jelen van, csakhogy a
targyilagos eseményleirasok helyett azokba az iranyokba tapogatézva talalunk ra, amelyet a film
sz6 szerint nem mutat meg, de érzékeltet: Lenny betegségének mélyen allegorikus voltaban, az
egyéni és tarsadalmi identitas napjainkra jellemzé fesziltségében, illetve a cselekvés vilagahoz valo
csatlakozas vagyanak kétértelmiiségében. Mégis a Memento a Deleuze altal SAS’ — vagyis a szituacio-
akci6-megvaltozott szituacié — formulaval leirt akcio-képpel abban az esetben mutatna tiszta
megfelelést, ha a kiindulasi, fesziltséggel teli helyzetre reagalé cselekmény egy megnyugtato, a
fenntarthaté egyensuly iranyaba mutaté szituaciét sziilne. Dolgozatomban amellett érveltem,
hogy ez utébbi hianyzik a filmbél, a kiindulé szituaciét az egyszer a (f6hést jellemz6) szemlélGdés
altal fékezett, masszor a kényszer altal nekiloduloé cselekvésabrazolas (mint egyfajta litkktet6 akcio)

nem vezeti el az akcié-reakcio lancot véglegesen lezaré nyugvopontra.

Talan kozelebb jutunk az igazsaghoz, ha a cselekmény lezaratlansagat és a kozvetlentl az akciobol
(a magyarazatra varoé gyilkossagbol) kiindul6 elbeszélést hangsulyozo formulat, a mozgas kép kis
formajat jelenté ASA’ szerkezetet alkalmazzuk a filmre. Ebben a sémaban a szituaciérol az akcio
egy bizonyos forma3jara helyez&dik at a hangsuily, melyben a dramai fesziiltséget nem a szituacio

megvaltoztatasanak kihivasokkal teli utja kinalja, hanem az akcié-reakci6 lancokbél kézvetlentil



nem megismerhet6 szituacio lelki és intellektualis utakon keresztil torténé megkozelitése.
Deleuze a szituaciot (vagy annak egy darabjat, aspektusat) leleplezé és ennek nyoman
megvaltozé/megujulo akciorol beszél (200). A Mementoban az akcié abban a mozzanatban valtozik
meg, amikor a film noir-os cselekmény dinamizmusat biztosit6 elemet tétlen pangasként
érzékeljuk. Megvaltozik, de nem Ujul meg vagy merit 4j erét a szituaciobol, ahogy nem is
valtoztatja azt meg, csupan (a naturalizmushoz hiven) kipreparalja. Fentebb liktet6 akciorol
beszéltem, de a luktetés megtévesztd, legfeljebb a boncasztalon tapasztalt reflexmozgasrol,
L~onkéntelen akciorol” van szoé. A szituacio leleplezésével kiteljesedve kimulo elbeszélés (egy
hipotetikus AS formula) az 6sztén-kép fonakjan az emberi enyészet, a sorvadas, az entrépia
altalanos érvényl képét hozza létre, annak a vilagnak a szimptoémajat, amelyben raitni a szogre

sokkal kevesebbet jelent, mint a haszontalansag burjanzé vilagaban mellélitni annak.
Jegyzetek

L. Egyedil talan a tobb tekintetben vele rokonlélek Majmunka 6lében képes annyira elengedni magat, hogy
ne pusztan eljatssza a gyerek szerepét, hanem azza valjon.

2. Fiizi Izabella a Szindbdd és a nék. A szerelem emlékezete a Szindbdd-novelldkban cimii tanulmanyaban a
szerelmi kalandban 6sszestlirtis6dé életfolyamnak a kronologikus idében — a dolgok egyedi
értelmezésémaba -torténd elhelyezésének lehetetlenségérol értekezik.

3. Tulajdonképpen a vildgot szem el6l téveszté Szindbad mottoéban idézett dnértelmezé monologjaval
Huszarik sajat munkamodszerére is reflektal, és magyarazatot kinal a klasszikus elbesz€l6 strukturatol
radikalisan kiilénbo6z6 filmforma alkalmazasara. Ezt az azonosulast Gelencsér Gabor is kiemeli
elemzésében. (87.)

4. Az ‘erés’ jelzét a Kiraly Jené meghatarozta értelemben hasznalom, aki mindazon, a stilus tekintetében
aluldeterminalt (kiilénb6z6 stilusokban megjelend) filmre hasznalja, amely gazdasagos és fegyelmezett
modon hasznal archetipizalt és sztereotipizalt tematikai elemeket.

5. Schatz a westernt, a gengszterfilmet és a detektivfilmet tartja a tairsadalmi rend miifajainak, amelyek a
tarsadalmi integracié miifajaival (musical, melodrama, filmvigjaték) szemben az egyéni és k6zosségi
igények kozotti konfliktusok kezelését nem az individualitast feladd, hanem a fuggetlenségiket megtarto,
ugyanakkor a torvény és rend iranti kotelességtudattal atitatott hésoket helyeznek elGtérbe.

6. Ezt nevezi Deleuze Henri Bergson nyoman automatikus vagy szokason alapulé felismerésnek, ami élesen
killénbozik a figyelmes felismerés mechanizmusatol. Errdl lasd Az idd-kép 56-59. oldalait.

7. Ertelmezésemben a szindbadi idStapasztalat megragadasara e fogalom kimeritéen alkalmas, mert mint
azt Fuzi irja ,[a szindbadi] id6utazas mindig kudarcot vall, valahanyszor az a tudatos szandék vezérli, hogy
a multat egy elézetes értelemtulajdonitas altal szerezze vissza.” (1023).

8. A széban forgé tanulmany Tulélni az életet?: nyomozds, identitds és trauma Christopher Nolan Memento cimii
filmjében cimen olvashat6 a Filmkultira 2005-6s évfolyamanak ,,Gondolatok” rovataban.

9. Gelencsér értelmezésében a népies sziirrealizmus formakincseit gazdagon hasznalé kéltéi realizmus
inkabb jellemzi a Szindbddot, mint az analitikus-kritikai sziirrealizmus (63-4). Ellentétben palyatarsaival a
kortars magyar valosag konkrét szovetét bar nem vonja részletes elemzés ala, de amint arra Kovacs Andras
Balint ramutat, Huszarik maga is ennek a miliének a sziilotte ,a hetvenes évek eleji Magyarorszag
jellegzetes terméke, ahol a polgari miliébe valé visszavagyakozas egy politikai illGzidévesztés és egy

kulturalis, soha meg nem valosult alom kergetésének kovetkezménye volt” (5).
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