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Absztrakt

A tanulmany azt a kérdést vizsgalja, hogyan valt a 19. szazadban a roma életmo6d a bohém identitas
kulturalis stratégiajava. Allitasa szerint a bohémvilag marginalizalt csoportjai a korabeli
technokrata jellegli avantgard kulturalis fordulatat a romaktol kélcsénzott kulturalis mintak
segitségével hajtottak végre. A szo6veg a roma életmod bohém disszidensek altal valé —
ellentmondasokkal terhelt — kisajatitasat a performativ nyelv és az egzotikum alapjan targyalja. Ezt
kovetben a fekete-fehér abrazolasi rendszer keretében vizsgalja a romareprezentaciot és a bohém
performanciat. Végezetul pedig azt javasolja, hogy a romak kortli kulturalis fordulatot egyfajta
rassz alapu fordulatként értsiik meg, melynek révén a romak elfoglalhatjak 6ket megilletd

helytiiket a torténelemben.
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Amikor a gazdasagi liberalizmus ellentmondasai a hatalmas allami és személyes addssagok, az
egyének, 6korendszerek és kulturalis hagyomanyok stulyos pusztitasai, a tarsadalmi nyugtalansag
és a nyilvanos tiltakozas precedens nélkuli formaiban, valamint az etnikai kisebbségek és a n6k
irant taplalt gyulodlet egyre gyakoribb megnyilvanulasaiként térnek a felszinre, nem érheti
meglepetésként e sorok irgjat, hogy Gjbol a romak és a nevitkkben kiadott szolidaritasi
nyilatkozatok irant érziink elkotelez6dést. Van valami egészen meghitt, s6t megnyugtato a ,mi
romak” fordulatban és abban, ahogyan a szolidaritasra valé felhivas 6sszekapcsolodik a miivészet
torténetérol, szerepéroél és a politikai valtozast, valamint a tarsadalmi igazsagossagot elémozditéd

lehet6ségérdl valod kritikai gondolkodassal.

A mivészetre és a romakra vonatkozoé ezen kettds nyilatkozat csak a legutobbi az ilyenfajta
felhivasok két évszazados torténetében. Ez a deklaracié azonban a romak ellen elkovetett erészak,
kisemmizésiik, a velik szembeni elGitéletek, illetve az ezekkel szembeni leleményességuk,
edzettséglk és hajthatatlansaguk sokkal nagyobb tudatossagardl tesz tanubizonysagot.
Osszekapcsolédik tovabba az eurépai parlamenti képvisel6k romakkal szolidaritast vallalé
nyilatkozataival és az Eurépai Bizottsagnak a multikulturalis romak tarsadalmi és gazdasagi
kérdései iranti megujult figyelmével, ideértve az Eurépai Parlament 2010. szeptember 9-én
kibocsatott allasfoglalasat is, amely az Eur6pai Uniéban hatalyos valamennyi romaellenes
rendelkezés és torvény eltorlésére szolit fel. Amellett érvelnék azonban, hogy ezt a kettds
nyilatkozatot egy masik paroshoz, ahhoz a két k6zosséghez kossiik, amely a radikalis kulturalis
alkototevékenység, a kritikai rakérdezés és a performativ hataratlépések hathatés modelljeit talalta
fel. A bohémvilag [Bohemia] és az avantgard tobbé-kevésbé ugyanabban az idében és helyen, az
1820-as évek Parizsaban kelt életre. Parizsban az Ecole Polytechnique [Miiszaki Féiskola]
technokrata, sfuturista hadmérnokei, illetve a disszidens fest6k és koltdk, professzionalis
osszeeskuvok, ,tonkrement” nék, drogfiiggdk, lumpenproletar csavargok és nem utolsésorban a
haborq, az etnikai erészak és a nyomor el6l menekiilé bevandorlok és menekiiltek talaltak
egymasra. Akkoriban a bohémeket és az avantgardot az kototte 6ssze, hogy egyarant a szabad
gondolkodas, gytlekezés és kifejezés mellett foglaltak allast, makacsul ragaszkodtak ahhoz a
meggy6z6déshez, hogy valamilyen modon lényegileg killonuljenek el a tarsadalomtol. Elitista,

alarendelt, viziokkal teli k6zosség volt ez, elhivatottsaggal rendelkezé kisebbség.

Az 1820-as években a parizsi latin negyed a népesség — ennek kovetkeztében pedig az

intellektualis, esztétikai és kulturalis érzékenység — jelentés 6sszeolvadasanak és keveredésének



tanyjelét mutatta. Mi most azonban ezek koziil a csoportosulasok kozil csak a romakrdl, illetve az
altaluk vallalt szereprdl tesziink emlitést, amikor is a bohémvilag és az avantgard megkiilonboztetd
formakat és funkciokat 6lto6tt magara, nemcsak k6zos érzékenységet, hanem ko6zos identitdst is
vallalva. Napjaink kett6s — a mlivészet és a romak melletti — kiallasa ebben a korban hangzott el

elséként.

Ne feledjuk, hogy a kulturalis disszidensekre és a multikulturalis, a nem egyértelmu
hovatartozastakra alkalmazott ikonikus kifejezés, a bohém, eredetileg francia sz6 volt, a bohémet a
francia koznyelvben a ,ciganyra” [Gipsy], becsmérlGen a romak exonimajaként hasznaltak. [ A
~bohém” szonak ez a tobbszordsen eltavolitott nyelvi jelenléte az avantgardrol szolo torténetekben
megkett6zi a romak tobbszérdsen eltavolitott jelenlétét. Ugy tinik, hogy ebben az értelemben a
roma hasonlé6 kategériaba tartozik, mint az afroamerikai, amelynek az Egyestilt Allamok
irodalomtoérténetében valo jelenlétét Toni Morrison ir6 igy irta le: a Roma ,lathatatlan dolog”,
amely ,nem szikségszerien »nincs jelen<”, egy ,ir”, amely ,ires, de.. nem vakuum”. (2]
Ennélfogva barmely arra iranyul6 kisérlet, amely feltérképezni igyekszik a roma ,jelenlétet” a
bohémvilagban €s a bohém jelenlétet az avantgard torténetében, azt koveteli meg t6link, hogy
egyszerre tartsuk szem el6tt az avantgardrol szolo torténetekbdl valo szokasos szamiizetésiket és
ennek az eur6pai hegemoniat érint6 kihivasait, illetve az avantgard ideolégiaban, valamint

azokban az identitasokban bet6ltott kozponti szerepuket, melyek el6futarnak kialtjak ki magukat.

Amellett szeretnék érvelni, hogy a romak eszk6zok voltak abban, amit az avantgard ,.kulturalis
fordulatanak” nevezek. A bohémvilag felbukkanasat megel6zGen az avantgard uralkod6
koncepcioja lényegét tekintve technokrata volt, példaul a szocialista teoretikus, Henri de Saint-
Simon elgondolasa szerint a miivész a tudosok és gyarosok elitista vezet6i csoportjanak része.
Azok kozul, akik magukat ,avantgardnak” nevezhették volna, a legtdbben meglehetésen sz6
szerinti értelemben technokratak, az egyetemi karok és az Gjonnan alapitott, a mérnoki, az orvosi
és a hadtudomanyoknak szentelt francia muszaki iskolak diakjai voltak. A bohém ellenkultdra
pontosan abban az idében emelkedett fel, amikor a nyugat-eurépai hatésagok és azok lazado
szubjektumai egyszer csak csillapithatatlanul szomjazni kezdtek a kultira fogalmara, nem a
~magaskultira” értelmében (melyet a 19. szazadi eurépai elitek részesitettek elényben), hanem
inkabb konceptualis és performativ keretként. Egyfeldl olyan keret volt ez, amely tisztelte az
europai alavetett rétegek hétkdznapi életét és hagyomanyait, masfel6l pedig intellektualis
eszkozoket adott a hatésagok kezébe, hogy leszereljék a gerillalazadasokat, az ultrakonzervativ
paraszti zarvanyoknak a téke direktivaival szembeni elutasitasat és a varoslako kisebbségeknek a

kapitalizmus kibontakozasa miatti megrokonyodését.

Az antropolégus és a tarsadalomtudoés Clyde Kluckhorn, illetve az antropologus Alfred Louis
Kroeber megfigyelte, hogy korulbelul 1848-ig nem tekintették tudomanyos kutatas targyanak a
Lkultara” fogalmat, és f6ként azzal a céllal, hogy a tevékenységi koroket szétvalasszak a
»Civilizacié” altal jelolt gyakorlatoktol, mely ,els6dlegesen a mivel6dés folyamatara vagy annak
fokara” [8] utalt. Ezzel ellentétben a kulturat ,extraorganikus vagy szuperorganikus” allapotként

vagy korilményként ragadtak meg, ,melyben minden emberi tarsadalom osztozik, még ha



részkultiraik nagyon jelentSs mindségi killonbségeket is mutatnak”. [4! Ez a szemantikai fejlédés a
kifejezes fontossaganak elismerését, illetve a kifejezés €s az identitds kozotti organikus kapcsolatot
jelzi. A tudomanyos megfogalmazas azonban természetesen csak formalissa tette azt, ami a
bohémek szamara mar élettapasztalat volt, pusztan azt az érzetet Ontotte formaba, melyet a
tizenkilencedik szazad eleji Parizsban sokan ugy érzékeltek, hogy bar alapvetGen a tarsadalomhoz
tartoznak, annak kétes hatalmi struktaraihoz képest marginalisak. Ugyanakkor a tudomanyos
fogalom egy 0j kriminologiai paradigma felemelkedését is mutatta, amely az alarendelt disszidens
rétegeket Osszekapcsolta a biologiai degeneracioé elméleteivel, egy olyan paradigmaval, mely
tudomanyagga formalédott a kriminolégus Cesare Lombroso 1870-es évek végén szililetett Uttoré
jelent6ségli kriminologiai mivei, valamint a fizikus és ir6 Max Nordau népszerd, 1892-es
Degenerdcio [Entartung] cim irasa révén, melynek a bohémvilag felszamolasara iranyul6

uttdéroéi, hogy fogalmilag kidolgozzak a most ,kultaranak” nevezett tevékenységi koroket,
gesztusokat, vélekedéseket és kifejezésformakat, elismertessék, emlékezetben tartsak és
forradalmasitsak azokat, a bohémek, az avantgardistak és a romak voltak, olyan helyzetben,
amikor a kultirpolitikai diszkurzusban valé ,jartassag” els6dlegesen a rendSrségre és a

hivatalnokokra tartozé alkalmi iigynek szamitott.

A bohémvilag felemelkedése egyfajta innovativ politika, kiilléndsen a kultarpolitika felbukkanasat
— pontosabban kikristalyosodasat és éntudatra ébredését — jelzi, amely politikat azonban a
demoralizal6 és fenyegetd politikai ellenreakciéra adott valaszként kell megérteni. Az

antropologus és szocioloégus César Grana irja:

Franciaorszagban az altalanos valasztojog az 1848-as forradalom elétt tulajdonképpen
kozvetleniil 1789 utan érte el csucsat, amikor félmilliénal valamivel kevesebben nyerték el
a szavazati jogot. A vagyoni cenzus bevezetésének idején, a Bourbon-restauracié koraban
ez a szam leesett 100 000-re, és f6ként foldbirtokosokbdl, gazdag keresked6kbdl és
gyariparosokbol allt. Az Orléans-i kiralysag, hogy beillessze a koézéposztalybeli
uzletembereket és egyes szakmai csoportokat, leszallitotta a valasztdjoghoz sziikséges
vagyoni cenzust, de tovabb nem ment. 1846-ban a 35 000 000 lelket szamlalé lakossagbol

a ,jogi nemzet”, a valasztéi Franciaorszag [..] 250 000 fét tett ki. [5]



Itt az ideologia és a valosag, a szabadsagba €s az igazsagossagba vetett hit és a polgari allamvaldsaga
kozotti ellentmondast lathatjuk. Azt azonban Grana nem vette figyelembe, hogy apolitikai
részvétel korlatozasa nemcsak a munkasosztaly fenyeget6 szervezédésére volt valasz,hanem az
egyre novekvé bevandorlé népesség, egy allanddan nyugtalan, alarendeltmultikulturalis réteg és
az allamot forradalmi médon megdonteni szandékozoé foldalattiszervezédések elburjanzasanak
fenyegetésére is. A bohémvilag egyfajta ,képzeletbeli megoldast’kinalt az egyre névekvd, makacs
problémakra és a francia burzsoa allam tekintélyelviiségénekmegszilardulasara, a modernitas altal

marginalizaltak érdekeit és népszokasait vette védelmébe éspartfogolta.

De miért és hogyan kertiltek a romak a bohémvilagba, nemcsak demografiai jelenlétiikkel, hanem
hitelességlk és lazado szellemiségiik jeleként 6nelnevezésiikkel is? A peremhelyzetben 1évé francia
varoslakok kilonféle okok miatt nem voltak képesek fogalmilag megragadni a kultarat — vagy
befolyasolni a kultarpolitikat — anélkul, hogy ne rasszban gondolkodtak volna. A bohémségnek
kezdettdl fogva ideologiai potlékra, szimbolikus és performativ tamaszra volt sziiksége ahhoz,
hogy a valahova tartozas érzése és a kilatastalan kirekesztettség tudata k6zotti ellentmondast
feloldja. A k6zonségesen ,ciganyként” ismert etnikai csoport ezeknek a korai bohémeknek — és
azoknak, akik megfeledkeztek réluk — egyszerre biztositott fogalmi keretet és ontolégiai modellt

ahhoz, hogy hatékonyan és hitelesen kiilonulhessenek el a féaramtol.

A bohémvilag két jellemzdoje

Ezen a ponton mély ideologiai kétértelmiséget ismerhetiink fel. A bohémvilag és az avantgard
varatlanul elismerte, sét buszkén helyeselte a roma jelenlétet, egyszersmind azonban tagadta is a
roma élet brutalis valosagat, igy aggaszt6 szinkronban volt azzal az Eurépaval, amellyel szemben
alkalmasint lazadt. Az 1971-es a roma vilagtalalkoz6 és az egyre névekvé szamu roma iranyitasuy,
nem kormanyzati szervezetek, a Vilagbank és az Open Society Institute altal 2005-ben elnevezett
Roma Integracié Evtizede, valamint az Eurépai Romak és Utazok Férumanak megalakulasa és mas
progressziv kezdeményezések dacara a ciganyellenesség egész Eurépaban kimutathat6 ,barmilyen
kivétel nélkil”. [6] Valoban feltling, hogy a ,[rlomakkal szemben taplalt érzések olyan mélyen
gyokereznek, hogy a romakkal szembeni diszkriminacié az olyan teriileteken, mint a
munkavallalas, az oktatas, a lakhatas vagy a kozintézményekhez valé hozzaférés, rendszeresen
elfogadottként jelenik meg, és nem tekintik ezeket torvénytelennek”. [7) Ez a romak iranyaba
tanusitott mélységesen ellentmondasos hozzaallas, amely lehet6vé teszi szamukra, hogy a liberalis
ideologia és a polgari intézmények hézagaiba csisszanak be, val6jaban a korai bohémek kulturalis

stratégiaiban, a teatralizalt hitelességben és az egzotikumban gyokerezik.

1. A teatralizalt hitelesség

A bohémek lazadasai, akar jelentéktelenek, akar grandidzusak, a megjelenésrol szolo €s a megjelenéssel

kapcsolatos



[on and about display] lazadasok. Az idészak nagy eseményeit mindenképpen a bohémek
szolgaltattak. Az utcasarkokon hesszeltek, feltlinGen és harsanyan, lathatéan képtelenek voltak
betartani a személyes és a nyilvanos k6zotti hivatalos hatarokat. A francia regényir6, Henri Murger
bohém meséket tartalmazoé klasszikus gytjteményében a bohémeket ugy irja le, mint akik
Jlétezésiiknek nyilvanos bizonyossagot adtak”. [81 Valéban, a bohémvilag sziiletését sokan
kothetnék ,az Hernani csatajanak” nevezett 1830-as eseményhez, amikor is az ir6 és kritikus
Théophile Gautier vezette felhaboritéan 6lt6zk6dé francia fiatalsag a foldhozragadt polgari
csordaval szemben nyilvanosan kiallt eszményképiik, Victor Hugo iré tamogatasa mellett. Amint a
kultartorténész Mary Gluck ramutatott, a bohémvilag 6énmagaval és a modernitassal kapcsolatos
salternativ viziéja nem lelhet6 fel semmiféle, a bohémvilag tagjai altal alkotott irodalmi szévegben
vagy ideoldgiai iranyvonalban sem. Ezt inkabb gesztusokon, az 6ltozk6désen, az életstiluson és a
lakasbels6kon keresztiil fejezték ki”. [9 A bohémvilag felemelkedése a ldthatdsag politikdjinak

feltalalasat jelzi.

Teatralisnak lenni azonban egyet jelentett a hitelesség kockaztatasaval. Amint azt Marilyn R.
Brown megfigyelte, az Adolphe d’Ennery és Eugéne Grangé Les Bohémiens de Paris cimU komor kis
melodramajaroél szo16 1843-as kritikajaban Gautier ,,dithésen tiltakozott a »sarmos« szénak azon
kétes utcai alakokra (»félnotas vadakra«, »félelmetes gazemberekre«, »undorité varangyokra, akik a
parizsi lapokon szokdécselnek«) torténé alkalmazasa ellen, akik elarasztottik a szindarabot”. [10]
Brown kimutatja, hogy Gautier haragjanak mélyén a nemzeti és etnikai szolidaritas kérdése rejlik.
Gautier-t ugyanis kritikai tekintélye segiti azaltal, hogy leirja Spanyolorszagon keresztiill néhany
évvel korabban tett utazasat, melynek soran latta az ,igazi bohémeket”. Gautier kijelenti, hogy ,a
spanyol gitandk, a skot ciganyok és a német ziguenerek [sic!] mellett csakis itt l1éteznek olyan
bohémek, melyeket elfogadhatunk”. [l A hitelesség igényét egyszerre erésitették meg az ,igazi
bohémek”, akikkel Gautier és kompanigja talalkozott, valamint Gautier csoportjanak azon
erbfeszitései, hogy ilyen messzire elutaztak, és hogy felkészitve magukat a spanyol hatorszag

Jhiteles” vandoraival valé talalkozasra, ,hiteles” nomad hacukat 6ltottek magukra.

A teatralizalt hitelesség” eszméjét tokéletesen reprezentalja a miivész Gustave Bourgain egyik
illusztraciéja. Ezen egy miivészcsoportot, a hagyomanyellenes barbizoni iskola miivészeit
lathatjuk, amint egy ,ciganybandarol” készitenek vazlatot, harom né a f6z6edény koril
surgolédik, egy férfi pedig kihivo testtartasban pézol az otthonukként szolgalé kocsi elétt.
Bourgain a képnek a Cigdnyok cimet adta. De kik a ciganyok? A miivészek vagy a pereputty a
kocsival? Hat mindkett6. Még mélyebb kétértelmiiséget fedezhetiink fel itt, ha Brownt kévetve
megfigyeljik, hogy a kihivéan p6zolé férfi ,val6jaban” nem cigany, hanem Jean Richepin, a
demagog poéta. 1849-ben sziiletett Algéria francia koloniajaban, és azzal, hogy lelkesité versével
lazitotta a kisemmizetteket, 1890-re megérdemelt tiszteletet vivott ki maganak, versenyivoé volt, és
egész életét a vandorlo életmodnak szentelte. Bourgain jelenléte — mint azt Brown megallapitotta
— azt mutatja, hogy ,kezdett6l fogva... a bohémség »festGi« valasz volt az 1830-as és 1848-as
forradalmak bukasara és elenyészésére, €s menekiilés volt a mivészethez és egy olyan attitlidh6z”,

amely a politikai diszkurzus és az identitas alternativ formaja volt. 12) Ugyanakkor azt is



demonstralta, hogy éppen akkor, amikor a bohém hitelességet életre hivé ideologiai és
reprezentaciés apparatusok el6térbe kertlnek, ez egytitt jar mas elemek, mas toérténetek hattérbe
szoritasaval. Richepin éppen azzal a tettével marginalizalja a romakat, hogy szolidaritast vallal

veluk.

Tovabb fokozta a paradoxont az a tény, hogy a bohémek a francidknak nemcsak a romakat,
hanem a korabeli vindormutatvanyosokat — szemfényvesztéket, medvékkel birk6z6 embereket,
zsongléroket és mas hasonldakat — is jelentették. A romakat jogosan parositottak a
vandorel6adokkal, és majdnem mindig egyuttesen kertltek az eurépai romaellenes jogszabalyok
célkeresztjébe a roma etnikumokhoz tartozok és a mulattatok, valamint azok az 6njeloltek, akiket
6ket utanzoé ruhazatuk, nyelvjarasuk és gesztusaik alapjan csaptak hozzajuk. Paul Boudet francia
belugyminiszter 1864-es szavaival sz6lva a bohémek ,vagabundok”, ,veszélyes idegenek”, és mint

utcai mutatvanyosok ,a szocialista szervezetek természetes szovetségesei”. (18]

Ennél fogva barmely arra iranyul6 kisérletnek, amely a romak torténeti jelenlétét igyekszik
rekonstrualni, Gluck szerint 6ssze kell kapcsolédnia a hitelesség azon mélyen beagyazott
mitoszaival, melyek a romakat és az eurdpai kulturalis masként gondolkodast egyarant
korilveszik, és dekonstrualnia kell azokat. Ellenkez6 esetben elkeriilhetetlentil elmulasztjuk ,,a
bohémek tarsadalmi és esztétikai dimenzioit 6sszekapcsolni, a torténelmi specifikussagot és a
figura konkrétsagat visszaallitani”. 14] Mindazonaltal épp ezek a mitoszok azok — és ez a l1ényeg,
amit itt hangsulyoznunk kell —, amelyek a tarsadalmi és az esztétikai teriiletét 6sszeforrasztottak. A
moszkvai Roma Szinhaz esetében [Tyeatr Romen] Alaina Lemon szociokulturalis és nyelvi
antropologus a rasszista politika arnyalt elemzése soran azt a feltinéen ellentmondasos szerepet

rekonstrualja, melyet az orosz roma tarsadalomban a ,hitelesség” eszméje jatszik. Igy fogalmaz:

Azért olyan nehéz a roma szinészeknek és énekeseknek a szinpadi probak vagy a
filmforgatas alatt megvitatni, hogy mi az autentikus és mi nem, és megkérddjelezni az
eddig uralkod6 megjelenitésmoédokat, mert egy nemzetiségi szinhazban sokkal
problematikusabb hitelesnek és eredetinek lattatni magukat, mint egy nem-etnikai
szinhazban lenne. A k6z6nség, éppugy, mint a szinészek, altalaban ,alapvet6 fogalmi
killonbséget tesz” egy fiktiv ,szinpadi szerep” és egy valodi ,szinpadi szinész” kozott. Ez a
szerepelvalasztas azonban nem alkalmazhat6 az oroszorszagi roma el6adémiivészekre,

hiszen nekik énmagukat kell jatszaniuk. [1]

Amint megjegyzi: ,Az el6adassal kapcsolatos elgondolasok és reprezentaciok kézvetve még a nem-
el6adomivész romakra is hatnak: azt varjak el t6luk, hogy egyszerre legyenek
temperamentumosak (kifejezé6képesek) és szeszélyesek (improvizativak), valamint szamitéak
(képzettek) és 6szintétlenek (szinleléek).” 16] Lemon itt az etnikai szerepjatszas politikajanak
egyedulallo értési paradigmajat irja le. Hagyomanyosan azt feltételeznénk, hogy az etnikai

identitas kisajatitasa megerdsiti a 1ényegi hitelesség érzetét azok szamara, akik ugy o6ltik fel ezt a



szerepet, hogy k6zben megtagadjak azokat, akikrél megmintaztak azt. Lemon azonban azt allitja,
hogy a nem-roma eurépaiak a teatralizalt hitelesség érzetét sajatitottak ki a romaktol. A bohémek
szamara a hitelességet paradox moédon az én teatralizalasa biztositotta: egyrészt az identitas
nyilvanos kiallasokkal és fellépésekkel torténé energikus kinyilvanitasa, masrészt maganak a
peremlétnek az el6adasa. Stanton B. Garner, a knoxville-i Tenessee Egyetem dramairodalom- és
dramaelmélet-tanaranak fordulatat kélcsonvéve, a bohémvilag az avantgard ,testet 6ltését”, az
ideologiailag motivalt ,radikalis idészeriiség” egy modjaként valé megjelenését jelzi. 17 Ezt
azonban csak 6nmaga elutasitasa altal teheti meg, megtestesitve a kulturalis és etnikai sajatossag

hianyat a hivatalos politikai diszkurzusban és a tarsadalmi igazsagossag intézményeiben.

2. Az egzotikum

Az Ozford English Dictionary eléggé semmitmondéan hatarozza meg az egzotikumot, amikor igy
fogalmaz: ,az egzotikus alkalmazasara valé hajlam”; az ,,egzotikust” pedig ugy definialja, mint (1)
kivulallo, excentrikus, idegen jellemz6t €s (2) mint olyant, amely ,a sztriptizek sajatossaga”. Ebben
a tekintetben a bohém egzotikumnak talan nincs is jobb emblémaja a cigany [sic!] tancosnal,
csillog6 ruhaval és pénzérmékkel, izgalmasan ingerl6 etnicitassal. Rajong érte Victor Hugo pupos
torony6re A pdrizsi Notre-Dame (1831) cimU regényben, és innepelt csillagként kisért Baz
Luhrmann Moulin Rouge! (2001) cimi filmjében. Ebben a filmben a fényléen fehér Nicole Kidman
altal alakitott Satine nevi kurtizan egy kisérteties Esmeralda, egyszerre ismerGs és idegenszerd,
szépségét zullott patriarchak veszik koril, és egy szenvedélyes természetli ember altal idvoziil
(Satine azt jelenti Christiannak, amit Esmeralda a torony6rnek). Satine szépsége azonban teljesen
mell6zi a ciganyok nem-eurépai etnikai jelolGit, és pénzérmék helyett Satine inkabb gyémantokat
visel. Etnicitas és értékrend tekintetében Satine azt a sokrétli eltolédast igazolja vissza, amely a
roma jelenlétet jellemzi a bohém masként gondolkodas reprezentaciéiban. Ahogyan Kidman
sapadtsaga athelyezi a romajelleget, gy a Satine-t dics6it6 gyémantok is helyettesitik a
pénzérméket, valamint a termelés és a csere azon materialis aktusait, melyek a romakat a

vandorok és a satorozok kozé szamiuzték.



Moulin Rouge! (Baz Luhrmann, 2001)

Kidman fehérsége annak példaja, amit Peggy Phelan feminista kutat6 a bohém performancia
Jeloletlen” rasszista megalapozasaként ir le. Kidman sapadtsagat folyton felerésitik a mély,
gazdag, sotét szinek, melyek mogott diszlettervezok, vilagitok, operatérok, sminkesek és az
utomunkalatokat végzok csapata all. Azt mondhatnank azonban, hogy ez a fehérség olyan
rendkivili, a szinpadi konstrukcié olyan nyilvanvald, hogy ugy tiinhetne, ez sziikségessé teszi a
rasszista és az optikai Massag elismerését. A filmet Edouard Manet Olympia (1863) cimii
festményének Luhrmann-féle valtozataként lehetne értelmezni, mely a fekete cseléddel és a
viragcsokorral felerésiti a f6alak rozsas, fehér bérét. Az Olympia fehérségének merész,
mindazonaltal rendkiviil problematikus és ellentmondasos provokacioja abbdl fakad, hogy a
fehérséggel szembeni s6tétség nyiltan kapcsolodik babonahoz a divanyon all6 fekete macska altal
és a fekete né altali munkahoz. Luhrmann azonban nem teszi lehet6vé, hogy Satine fehérsége

parbeszédbe keriljon lehetséges ideologiai és materialis feltételeivel.
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Edouard Manet: Olympia, 1863. Olaj, vdszon. 130 x 190 cm.

Musée d’Orsay, Parizs.

A bohémvilag feketesége

Amint a fentiekben kifejtettem, a bohémek az avantgard kulturalis fordulatanak hajtémotorjat
jelentették, és a Saint-Simon altal javasolt, a francia orvosi, hadugyi és mérnoki elit altal
megvalositott technokrata paradigma ellenmodelljét talaltak fel. Tovabba arra is ramutattam, hogy
a kultarahoz val6 fordulas a teatralitas és az egzotikum ellentmondasos egyuttesét igényelte annak
érdekében, hogy létrehozza a multikulturalis masként gondolkodast egy olyan tarsadalomban,
mely a magas civilizacié nevében gyarmatositotta a vilagot. Pontosan akkor, amikor a franciak
kiépitették birodalmukat Eszak-Afrikaban, és megszilarditottak jelenlétitkket az amerikai telepeken,
Parizsban a fehér alarendeltek feketékke valtak. Ironikus moédon ezt a feketeséget egy heroikus

skot emberrdl sz616 regény ihlette.

Sir Walter Scott, torténelmi regények szerzdéje, kolt6 és dramairé 1823-as Quentin Durward cimU
konyvének forditasa a 1820-as évek kézepén nagy sikert aratott Parizsban, a felsébb osztalybeli
parizsi holgyek szivét megdobogtatta a skot vitéz irant, és rengeteg elidegenedett fiatalt 6sztokélt
arra, hogy magabiztosan nemzeten belili nemzetként nyilvanitsak ki magukat. Scott konyvét
meglepé modon athatjak az identitas performativ eszméi. Az egykedvi skoét hos ellensége a
lenylig6z6 Hayraddin Maugrabbin, egy ,cigany”, aki a polgarhaboraban mindkét oldalon részt
vesz, hogy megkiséreljen hasznot hiizni beléle, végill azonban életét veszti a hohér kotele altal, bar
azt megel6z6en 6rokségét a joképl és bator fészereplére hagyja. Hayraddin feketesége a
regényben killonbo6z6 szinteken jatszik szerepet. E16szor is, Scott azt a gyakran hangoztatott
mitoszt vonultatja fel, miszerint a romak egyiptomiak voltak, akiket az eurépai keresztesek a
kereszténység felvételére kényszeritettek, csakhogy azutan a szaracénok meg hasonléképpen a
kereszténység megtagadasara kotelezték Gket, €s visszafoglaltak teriiletiiket. Masodszor, kilsejét
tekintve Hayraddin fekete, ,,afrikai morként” jellemzi magat, és a tobbi szereplé is gyakran széva
teszi sotét kinézetét. Végezetil pedig feketesége azt a célt szolgalja, hogy atvaltozasra valé

képtelenségét igazolja. Amikor megosztja Quentinnel a cselekményben fordulatot hozo titkot,
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slalrcan még ott volt a festék nyoma és az alszakall maradvanya, amellyel alcazni akarta igazi
kilétét.” 18] Vagyis, amikor Hayraddin atadja Quentinnek azt a tudast, amely véget vet a
haborunak, biztositja hirnevét és szerencséjét, és megmenti Eurépat a pusztulastdl, elfehéredik, de
ez az elfehéredés nem elég ahhoz, hogy elrejtse, hogy lényegében fekete. A feketeség
osszekapcsolja Hayraddin és Quentin sorsat. Hayraddinhoz hasonléan Quentin is fehér, am
mégsem az, tévesen tobbszor ,ciganyként” azonositjak. Ez a Massagban val6 osztozas — kdlcsonos

feketeséglk — teszi lehet6vé kozottik azt a kommunikaciot, melyet senki mas nem hallhat.

Az az elképzelés, miszerint a ,cigany” fekete, nem Scott talalmanya. Ian Hancock, roma nyelvész,
torténész és politikai sz0szol6 tesz emlitést arrdl, hogy a romaabrazolas hosszu ideje a fekete-fehér

rendszerre timaszkodik. Amint irja:

[E]z a killonbségtétel mindig is a roma [Romani] vilagkép része volt. A ,nem-ciganyra”
vonatkoztatott masik sz6 a gord, amely Indidban a ,vilagos bériieket” jelenti, mig az Eszak-
és Nyugat-Eurépaban megfigyelheté roma 6nkategorizalé cimke a kdlo, amely ,feketét”
jelent. A romak altal stiribben lakott Kelet-Eurdpara alkalmazott roma fogalom a Kali
Oropa... Mikézben ezek a hatarokat fenntart6é cimkék szivosan tartjak magukat a

kulturaban, semmiféle fizikai megjelenésre nem utalnak tobbé. [19]

Tovabba a feketeként 1étezés ezen, immar nem kulsé6 feketeséget jelenté fogalma a szerepjatszas, a
kisajatitas és a sugalmazas 6konoémiajan keresztil a kortars roma attitlidokrdl ad tajékoztatast. Ez
tapinthato6 ki Lita Cabellut, a barcelonai szilletésti roma miivész munkaibél. A divattervezé Coco
Chanelrél és a fest6 Frida Kahlorol készult portréi errél a bizonytalan ontolégiai allapotroél
tanuskodnak, mik6zben soha nem tévesztik szem el6l azt a hatalmat, szépséget és jellemet, melyek

ennek az allapotnak a velejaroi.



e Y

Lita Cabellut: Coco N°4

Ezekben az arcképekben azt talalom a leginkabb lenyligdzének, ahogyan alakjaik zabolatlan,
lazado szépségén tul a fehérséget megmutatjak. Az alakok bére vilagosra van festve, amely
ellentétben all ruhazatuk feketéjével és sotétsziirkéjével, igy ugy tiinnek fel, mintha a vaszon f6létt
lebegnének. Mégis, mikoézben latszélag megszabadulnak materialis alapjuktél, a kozelebbi
szemrevételezés alapjan fény dertl arra, hogy — az alapjardl lemallo, kiszaradt freskot idézve —
bérik barazdakkal van 6sszekarcolva, vagy hogy zavaré kék és bibor szinekkel vannak
6sszemaszatolva, mintha csak egy mélyebb, sokszinli lény bukkanna a felszinre. Cabellut elmondta
nekem, hogy éveket t6ltott a technikak figyelmes tanulmanyozasaval, és kémikusokkal mikodott
egyltt annak érdekében, hogy ,megszallottan kialakithassa alakjai bérét”. [20] Ezen folyamat soran
megforditotta a kisajatitas és a torlés 6konoémiajat, hogy az avantgardot a romakhoz kapcsolja,
visszaadva fehér alakjainak bériikk materialitasat, és a fehérséget a feketeség epifenoménjava

[masodlagos kiséré jelenségévé — a ford.] téve. Ezen kivil Chanelt és Kahlot Cabellut kisajatitotta,
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Lita Cabellut Frida Kahlo-sorozatinak egy darabja

Ezzel szemben a performativ feketeség, materialis alapjaitol megfosztva, a térténelmi és politikai
hitelesség érzetét kolcsdnodzte az imperialista kapitalizmus alarendeltjeinek, lehet6vé téve
szamukra, hogy ragaszkodjanak sajat helyiikh6z Eurépaban és vilag minden részén. A bohém
feketeség egzisztencialis biztonsagot adott a mindennapi kaosz kézepette, melyben életiik zajlott,
lehet6vé tette szamukra, hogy apoljak és kifejezzék kozos [popular] emlékezetiiket, kulturalis
el6jogaikat és politikai jogaikat egy olyan tarsadalomban, ahol normalisnak és legalisnak tartottak a
noékkel, a szegényekkel, a politikai, etnikai és az epidemiologiai kisebbségekkel szembeni erészakot
és diszkriminaciot. A bohém feketeség volt az a performativ nyelv, amellyel azok, akiket a

modernitas elidegenitett, értelmes életet alakithattak ki a félelem kiiszoébén.

A kulturalis fordulat vége?

Az avantgard kulturalis fordulata szinte rogtén azutan elkezd6doétt, hogy Saint-Simon meghirdette
ezt a gondolatot az 1820-as években, és 1855-ben, a parizsi vilagkiallitas évében zarult majd le,
amikor is a realista festd, Gustav Courbet megnyitotta kiallitasat, a Pavillon du Réalisme-t. Courbet
tarlata az esztétikai fuggetlenség, a gazdasagi vakmerG6ség és az ideolégiai radikalizmus
kendézetlen kinyilvanitasa volt. Lazadasa azonban csak a pavilonban tortént, mig a gyarmati
kiallitason — melyre semmiféle utalast nem tett — az eurépai imperializmus minden ,javat”,

beleértve a csillogo fekete testeket is, elkapraztato, izgatd, dndicséré tarlattal mutattak be. Courbet
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ezekre a tetteire jellegzetesen rasszista fogalmakkal tekintett, azt irva baratjanak, hogy a ,mi
ugyszolvan civilizalt tarsadalmunkban muszaj vademberként élnem... Eppen ezért elkezdem élni a
ciganyok [sic!] nagyszer, fiilggetlen, vagabund életét.” (21l Courbet Pavillon du Réalisme-beli
kiallitasa konyortelen moédon leleplezte azokat a tarsadalmi allapotokat, kulturalis mitoszokat és
aporodott szépséget, mely a francia modernitast lehetévé tett, ugyanakkor pontosan ennek a
modernitasnak a logikajan alapult, egy olyan logikan, amely korabban a kirekesztett etnikai

kisebbségekre és a gyarmatositottakra timaszkodott.

A bohém értelmiségiek, miivészek és refuseék altal megkonstrualt ,tarsadalmi botranykeltés
leleményes technikai” [22] ennélfogva jobban megértheték egy konceptualis probléma és
szocialpolitikai zsakutca, egy olyan ontopolitikai probléma szimptémajaként, amely a
tizenkilencedik szazadi nyugat-eurdpai eréviszonyok valtozé természetében talalja meg gyokereit.
James Harding szinhaztorténész és -teoretikus irja: ,A nyugati [...] avantgard kezdett6l fogva
folyamatosan belebonyolédott a gyarmatositas kultirpolitikajaba. Erre a zavarodottsagra nem
nehéz példakat talalni, mivel ezeket gyakran alig alcaztak az olyan esztétikai kategoériak, mint a

primitivizmus és a négerség [..] vagy az azsiai szinjatszasi hagyomanyok leereszkeds felkarolasa...” [
93l

Akar a dadaista Cabaret Voltaire ,néger poémait”, akar a dramairé Antonin Artaud-nak a balinéz
szinjatszas tancosai iranti késébbi elragadottsagat nézzik, az avantgard mind gyakorlati, mind
pedig elméleti szinten belegabalyodott a gyarmatositottba és a gyarmatositasba. Amint azonban
ramutattam, ennek belegabalyodasnak a multikulturalis, transzverzalis kozosségépités, egy olyan
transzverzalis tarsadalmi jelenség fél évszazada agyazta meg a talajt, amely elutasitotta az eurépai
téke univerzalizal6, imperialista jelszavait, mik6zben folyamatosan ismételte azok el6feltevéseit és

stratégiait.

A romakat érint6 kulturalis fordulat megértése végsé soron lehetGvé teszi a kutatoknak és
kritikusoknak — de talan a jové el6futarainak is —, hogy jobban figyelembe vegyék a rassz, a
hatalom és a kultura szerepét az avantgard koncepcidjaban és gyakorlataban. Ennek figyelembe
vétele kulcsfontossagi ahhoz, hogy megértsik a disszidens miivészetnek a folyamatosan
formalédé Eurdpahoz, a globalis kapitalista rendszerhez, illetve a rasszista és a rasszista korszak
utani tarsadalmi és politikai struktirakhoz valé viszonyat. Fontos tovabba az is, hogy a kulturalis
fordulatot olyan jellegzetesen rassz alapu fordulatként értsiik meg, amely lehet6vé teszi a
romaknak és mas etnikai kisebbségeknek, hogy teljes mértékben elfoglalhassak az 6ket megilleté
helytiket a modern Eurépa térténetében. Es ez ad nekem reményt ahhoz, hogy ennek az
antologianak [#e Roma: A Critical Reader in Contemporary Art] a szerkeszt6i altal hangoztatott kettds
felhivas — a miivészet és a romak melletti kettSs kiallas — valéban valasztévonalat jelenthet abban a
torténelemben, amely az ilyenfajta felhivas sziikségességét életre hivta. De ez csak abban az
esetben torténhet meg, ha a ,mi, romak” kinyilatkozatasa 6sszekapcsolodik a mivészet
torténetéroél, szerepérol és a politikai valtozast, valamint a tarsadalmi igazsagossagot elémozditéd
lehet6ségérol valo kritikai gondolkodassal, €s az ilyenfajta kritikai gondolkodasnak magaban kell

foglalnia annak megértését is, hogyan szolgaltak az ilyenfajta deklaraciok az elnyomast és a



felejtést.

Forditotta Gerencsér Péter

A forditast ellenérizte Fuzi Izabella

[A forditas alapjaul szolgald kiadas: Mike Sell: Avant-garde/Roma: A Critical History of

Bohemianism and Cultural Politics. In Daniel Baker és Maria Hlavajova (szerk.): We Roma: A

Critical Reader in Contemporary Art. Utrecht, Valiz/BAK, 2018. 236-257.]

Jegyzetek

1.

10.

11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

18.

Figyelembe véve ezt a kilonbséget, ebben az esszében a ,bohémvilag” [bohemia] és a ,bohém” [bohemian]
szavakat kizarélag a mlivészek és masok altal felvallalt életmoddal kapcsolatosan hasznalom, mig a ,roma”

a késébb ,ciganyként” [Gipsy] ismert multietnikus csoportra utal.

- Toni Morrison: Unspeakable Things Unspoken: The Afro-American Presence in American Literature.

[1989] In The Norton Anthology of African American Literature. Szerk. Ifj. Henry Louis Gates és Nellie Y.
McKay. New York, W. W. Norton and Company, 2004. 2306.

- Clyde Kluckhorn és Alfred Louis Kroeber: Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions. New York,

Vintage Books, 1952. 13.

- Uo. 13-14.

- César Grana: Bohemian Versus Bourgeois: French Society and the French Man of Leiters in the Nineteenth Century.

New York, Basic Books, 1964. 13.

- Lasd: Defending Roma: Human Rights in Europe. Eur6épa Tanacs. Elérhet6ség:

http://www.coe.int/t/dg8/romatravellers/source/documents/defendingRomarights_en.pdf; (2014. 06. 10.).

Uo.

- Henri Murger: The Latin Quarter. Ford. Ellen Marriage és John Selwyn. London, Grant Richards, 1903. xxix.
- Mary Gluck: Theorising the Cultural Roots of the Bohemians Artist. Modernism / Modernity, 7. 8. sz. (2000)

356.

Marilyn R. Brown: Gypsies and Other Bohemians: The Myth of the Artist in Nineteenth-Century France. Ann
Arbor, MI: UMI Research Press, 1985. 1.

Uo. L.

Uo. 9.

Uo. 24.

Gluck: Theorising the Cultural Roots of the Bohemians Artist. 356.

Alaina Lemon: Hot Blood and Black Pearls: Socialism, Society, and Authenticity at Moscow Teatr Romen.
Theatre Journal. 48. 4. sz. (1996) 489. [Magyarul: Alaina Lemon: Forr6 Vér és Fekete Gyongy: a cigany
eredetiség paradoxona a szocializmus idején és azutan. Ford. Voros Miklos. Replika, 23—24. sz. (1996).

Online valtozat: http://www.c3.hu/scripta/scriptaO/replika/2324/18lemon.htm; (2014. 06. 10.)]

Uo. 481. [Magyarul: uo.]

Stanton B. Garner: Physiologies of the Modern: Zola, Experimental Medicine, and the Naturalist Stage.
Modern Drama. 43. (2000) 530.

Sir Walter Scott: Quentin Durward. [1823] Edinburgh, Edinburgh University Press, 2001. 329. [Magyarul:


http://www.coe.int/t/dg3/romatravellers/source/documents/defendingRomarights_en.pdf
http://www.c3.hu/scripta/scripta0/replika/2324/18lemon.htm

19.

20.
21.
22.
23.

Walter Scott: Quentin Durward. Ford. Katona Agnes és Mathé Elek. Budapest, Eurépa, 1982.]

Ian Hancock: The Struggle for the Control of Identity. Transitions: Changes in Post-Communist Societies. 4. 4.
sz. (1998) 36-53.

Lita Cabellut emailes Gizenete a szerzének. 2012. aprilis 2.
Gustave Courbet-t idézi Brown: Gypsies and Bohemians. 4.
Grana: Bohemian Versus Bourgeois. 74.

James Harding: From Cutting Edge to Rough Edges: On the Transnational Foundations of Avant-Garde
Performance. In Not the Other Avant-Garde: The Transnational Foundations of Avant-Garde Performance.

Szerk. James Harding és John Rouse. Ann Arbor, University of Michigan Press, 2006. 18.

Irodalomjegyzék

Brown, Marilyn R.: Gypsies and Other Bohemians: The Myth of the Artist in Nineteenth-Century
France. Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1985.

Defending Roma: Human Rights in Europe. Eurépa Tanacs. Elérhet6ség:
http://www.coe.int/t/dg8/romatravellers/source/documents/defendingRomarights_en.pdf;
(2014. 06. 10.).

Garner, Stanton B.: Physiologies of the Modern: Zola, Experimental Medicine, and the
Naturalist Stage. Modern Drama, 43. (2000)

Gluck, Mary: Theorising the Cultural Roots of the Bohemians Artist. Modernism / Modernity, 7.
3.5z.(2000)

Grana, César: Bohemian Versus Bourgeois: French Society and the French Man of Letters in the
Nineteenth Century. New York, Basic Books, 1964.

Hancock, Ian: The Struggle for the Control of Identity. Transitions: Changes in Post-Communist
Societies, 4. 4. sz. (1998) 36-53.

Harding, James: From Cutting Edge to Rough Edges: On the Transnational Foundations of
Avant-Garde Performance. In Not the Other Avant-Garde: The Transnational Foundations of
Avant-Garde Performance. Szerk. James Harding és John Rouse. Ann Arbor, University of
Michigan Press, 2006.

Kluckhorn, Clyde — Kroeber, Alfred Louis: Culture: A Critical Review of Concepts and Definitions.
New York, Vintgae Books, 1952.

Lemon, Alaina: Hot Blood and Black Pearls: Socialism, Society, and Authenticity at Moscow
Teatr Romen. Theatre Journal. 48. 4. sz. (1996) 489. [Magyarul: Alaina Lemon: Forré Vér és
Fekete Gyongy: a cigany eredetiség paradoxona a szocializmus idején és azutan. Ford. Voros
Miklés. Replika, 23—-24. sz. (1996) 243-259. Online valtozat:
http://www.c8.hu/scripta/scripta0/replika/2324/18lemon.htm; (2014. 06. 10.)]

Morrison, Toni: Unspeakable Things Unspoken: The Afro-American Presence in American

Literature. [1989] In The Norton Anthology of African American Literature. Szerk. Ifj. Henry Louis
Gates és Nellie Y. McKay. New York, W. W. Norton and Company, 2004.

Murger, Henri: The Latin Quarter. Ford. Ellen Marriage és John Selwyn. London, Grant
Richards, 1908.

Scott, Sir Walter: Quentin Durward. [1823] Edinburgh, Edinburgh University Press, 2001. 329.
[Magyarul: Walter Scott: Quentin Durward. Ford. Katona Agnes és Mathé Elek. Budapest,


http://www.coe.int/t/dg3/romatravellers/source/documents/defendingRomarights_en.pdf
http://www.c3.hu/scripta/scripta0/replika/2324/18lemon.htm

Eurépa, 1982.]

Filmografia

® Moulin Rouge! (Baz Luhrmann, 2001)

© Apertura, 2014. nyar-6sz www.apertura.hu

17



© Apertura, 2014. nyar-6sz | www.apertura.hu

webcim: https://www.apertura.hu/2014/nyar-osz/sell-avantgardroma-a-bohemseg-es-a-

kulturpolitika-kritikai-tortenete/

@)apertlra

ILM - VIZUALITAS - ELMELET

© Apertura, 2014. nyar-6sz www.apertura.hu

18


https://www.apertura.hu/2014/nyar-osz/sell-avantgardroma-a-bohemseg-es-a-kulturpolitika-kritikai-tortenete/
https://www.apertura.hu/2014/nyar-osz/sell-avantgardroma-a-bohemseg-es-a-kulturpolitika-kritikai-tortenete/

